
 

摘 要：进入2 纪8 O年代，中ll4山水画由传统走向现代．现代报多画笨郝选择了写生选条路来探索山 

水画的现代表现语言．经过了长期的写生实践，画家从题材，和笔墨语言等方面对现代山水画表现语言进 

行探索，表现语言呈现出多元化特点．山水画发展呈现出新趋势． 
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山水画的产生与登 山临水的 “畅神之 

游 ”分不开，古人将 自然 的感受通过笔墨 

加以记录，这应当是最初的写生。古代画 

家通过游历山川的写生使 山水画逐渐发展 

成熟。文人画的兴起使山水画发展产生了 

变化 。清代 “四王 ”的山水画 以仿前人笔 

法、丘壑来营造心中的理想境界，体现出 

“士气”与“书卷气”，但却较 少观察 自然描 

写具体感受，在画室中将前人的丘壑搬前 

挪后、东拼西凑就完成了山水画创作。山 

水画到了清代 “四王”之后在衰微的时代 

之下缺少勃勃生机。国势的衰微使l9世纪 

的中国经受外国列强的欺凌蹂躏，在中华 

民族生死存亡的关头中国人民觉醒 了， 

2O世纪8O年代初中国社会发生了天翻地覆 

的变革，这是中华民族又一次振兴，激越 

向上的时代精神使人们的审美观又一次改 

变。变革动荡的时代审美倾向磅礴大气、 

阳刚雄强气势非凡，一改明清柔弱萎靡的 

颓势 。崇尚萧散、清淡柔润审美 的文人 山 

水画逐渐地失去它的欣赏层，传统山水画 

的审美意境和笔墨语言 已不太适应时代 的 

审美需求。 

在时代的变革中中国画开始 了它 的革新 ， 

中国画家在自醒中认识到文人山水画脱离 

了客观感 受只是 对 前人 的模 仿与 “回 

忆”，不适合革新时代的需求 。中国画的 

发展就需要接通 自然山川I与画中山水 的联 

系，需要“搜尽奇 峰打草稿”，即写生， 以 

中国传统文化精神为主旨，随着时代的变 

革调整中国画的发展 方向。当时的一些画 

家开始将西方的写生造型方法与中国的笔 

墨工具结合，针对传统中国画中对客观物 

象再现能力不足的问题用写生去改造。 

-l_■““ 一  ‘  

文人 山水画 反映的是传统文人的审美 

追求，现代 山水画则需要 反映现代人的审 

美需求，反映现实的生活及其感受。 

山水写生 是画家沟通 生活 的手段 。现 

代山水画的内容题材呈现的丰富多样 

是画家通过 走遍祖 国山 山水水 的写生 

活动来的表现。山水画家通过写生突 

破了传统的文入画家的审美范畴，激 

昂向上的时代精神、变革的思想使画 

家具有更广泛全面的审美认识和新的 

审美取 向， 山水 画的表 现超越 了传 统 

山水画所表现的意境之美。壮丽的中 

华大地，秀丽雄奇的山川尽收画家胸 

中。新角度、新视野促使现代山水画 

的表现内容和画面场景也发生了一定 

的变化 。反映 当时生活 的题材增 多 

了。 (主要是2O世纪50、60年代 ，因 

为西画造型手法 的融入 ，画面的真实 
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性加强 。这一时期 由于主题创作 的需要许 

多人工景观也融入到 山水画创作 中，人造 

园林、长城、水坝电站、公路铁路都成为 

现代山水画中表现的题材。) 

现代山水画的代表画家和画派都从写 

生这一方面来接通生活进行变革。2O世纪 

5O年代，主张“一手伸向生活、一手伸向传 

统”的“长安画派”提倡西北写生。在艺术创 

作中，黄土高塬这一西北地区的独特 自然 

风光成为主要 的绘画内容 ，这在 传统 山水 

画中从未表现过。“江作青罗带，山如碧玉 

簪”的漓江山水通过当代画家李可染和白雪 

石笔下的长 期写生，展现 出新魅 力，成 为 

这两位画家的主要创作内容。现代甚至出 

现了表现国外 自然风光和建筑的山水写生 

画。如李可染1 957年赴东德访问写生时的 

作品 ，以及傅抱石 在东欧地 区的写生。这 

些现代山水画内容上展现出丰富多样，绘 

画形式也各具风貌。 

现代画坛同时也呈现 出地域画派众多 

的特征。西北、西南、关东、中原、岭南 

不同地域 的画家在题材 内容上差别很大 。 

画家立足于本地域有代表性的山川地貌作 

画，更强调追求笔墨语言的独特性；以及 

地域文化影响下所呈现 出的风格美。对景 

写生加强了笔墨对景物的真实表现，山水 

画中画面地域风貌的差别明显 。现代 山水 

画的创新强调对山水画表现语言的探索， 

这一前提条件就是写生活动，通过写生发 

现新 的题材 、形式，为表现新 的形式又需 

要新的绘画语言相适应，以达到 “笔墨当 

随时代”。 

誊! 一薯 誊i毒 瑟麓 ≯ 0 

在文人画的审美理想下 ，山水画笔墨 

技法已非常成熟完善，传统的笔墨强化了 

自身的表现力，而将再现客观物象放在次 

位，表现安闲的静态美。这种恬淡的笔墨 

情趣却很难表达雄厚苍茫大气的现代审 

美，创造新的笔墨形式也需要从 自然 山水 

中汲取营养。现代山水画在革新中强调写 

生是一条连接生活与艺术的途径，李可染 

是通过写生来探索中国山水画新形式和新 

语言的代表人物，他认为中国画创新“必 

须挖掘 己堵寨 了五六百年的创作源泉。什 

么是创作源泉 ，这在古人可以说是’造化’， 

我们现在应更进 ‘步说是生活”。⋯ 他经 

过了十年的写生活动寻找新的表现语言。 

他运用笔墨加素描的对景写生方法，将传 

统的积 墨法加 以发展，通过写生将古人的 

笔墨结构进行重新评价和再 认识，将程式 

化 的勾 、皴 、染 、点化 解 为新 的笔墨 结 

构 ，表现 出南方山林的浓密丰厚。从而将 

日月清山水画的清丽、飘逸转化为雄浑、博 

大、厚重的时代美。笔墨语言彤式的创新 

源于表现题材 的广泛 ，李可染就是以 “为 

祖国山河 传”的精神踏遍青山，写生深 

入生活寻找传统的突破 口，赋予 了笔墨语 

言时代美感 。 

长安画派创始人之一的石鲁，以他 自 

己的天才与诗人般的情怀来展现时代 的山 

水风貌 。石鲁是延安时期的革命文艺工作 

者 ，对黄土高原这块 孕育了中国革命胜利 
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的黄土地充满着感情，他以饱满的热情运 

用 了一种色墨交融 的新语言突破 了传统形 

式，宣泄出他的情感。创作出现代中国画 

的经 典作 品如革 命 历 史题 材 画 《转 战 陕 

北》 、 《南泥弯道 中》 、 《延河水畔》、 

《东方欲晓》画面气势磅礴、笔墨酣畅淋 

漓充满阳刚之美。 

2O世 纪8O年 代的 山水 画大师黄 宾虹的 

写生技法是传统 的“目识心记 ，勾山形之大 

要”。他的山水之变来自他对 自然山水感受 

与蒙养 ，他广游 山水，黄 山、武夷 、雁 

荡 ，西到四川、南到桂林 ，在 自然 山水的 

树木苍翠、山色烟岚中，脱化 出“夜行 山 
”

、 “月移壁”笔 墨语 言 。黄 宾虹 的画 以“繁 

”胜 ，笔笔复加 ，墨用 以极 ，死处求生。他 

能守住古人的笔墨法度，最终脱离形迹， 

取得突破 ，形成新的笔墨范式 。他的作品 

中我们可以感受到一片生机，笔墨在对象 

的行迹 中出神入化 。黄宾虹在现代中 国画 

山水写生的变革实践中， 以传统的神思和 

图式，面对 自然，获取精神上的沟通和语 

言上 的互换 ，达 到“畅神”。这 一部分 以纯 

正的中国品格，弘扬优秀的传统文化的国 

粹画家，重传统认为“画不师古 ，未有能成 

家者”，他们不简单 的认为中国画落后 

了，但也强调“贵于古人者 ，非谓拘守旧 

法，固执不变者”(黄宾虹 )，他们同样 

以写生活动走入真 山真水，表现一种实在 

的真感受，用传统的方法记录印象。同样 

展现出时代的精神。 

传统的写生，最初称之为“写真”。五代时 

的画家荆浩提出了对景作画的要求，强调 

出“真”与“似”的不 同。“似者得其形，真者 

气质俱盛”。“所谓’质’是对象形体之根本， 

而’气’是对象生命之所在 。’气质俱盛’就是 

指不但要画出对象的形质状态，还要表现 

出它的生机勃勃的神情，达到写真的要 

求 ，并非只靠面对实物作一两次摹写就 

行 ，而要经过 多次反复观察领会和实地描 

摹，才能使画出来的对象在数量的变化上 

体现出质的提高，才能达到嗔 的’艺术境 

界”。  ̈ ‘求真”是写生作画的 “真 

谛 ”， “求真 ”使写生作画不拘泥于一树 
一 石的精确到位，写生过程中画家的“神 

思”有若天马行空，笔下虽是草草勾勒， 

但积“意象”于心中。“用笔、用意、用色 、 
一 一

生动，方可谓之写生”(清邹一桂 
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语 )，传统山水 画的写生注重 了主观 能动性 的 

作用。在现代写生中强调了实景的描绘，看 

上去从形态上并非“写意”，是对景较真实的描 

画。这是由于二十世纪的中国美术教育借鉴 

西方的美术教育，将写生课作为基础课程来 

训练绘画者的造型能力的影响。 “写生”这个 

概念中国画对它的定义非常广泛。而现代对 

“写生”的定义指到户外进行的面对 自然实物作 

画的过程。但山水外在写生形式变化之中的 

本质是现代山水写生活动接通了生活，不同 

的文化态度虽然使写生在现代 山水画语言的 

探索 中也表现 出一种 多元化 ，黄宾虹 、傅抱 

石、李可染几家的山水画都呈现不同面貌， 

我们深究其里在现代山水画差异 的表面之 

下，其中国画的精神内核是一致的。 
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从山水画教学分析，山水写生过程是一个 

由对景 写生过渡 到对 景创 作的过程 ，最初 的 

写生阶段是基础训练，探索适合表现一个树 

种 、一块石 头的具体表 现语 言，是基本功 的 

训练，相似于西式写生。随着时间的发展探 

索新语 言的过程也加强 了画者与 自然 的交 

流。面对 山水的日久生情 自然会触发画家的 

情感。长期写生也使表现能力提高，写生也 

从技法层面升华到如何表现大山雄伟阳刚的 

气势之美。也称对景创作。成熟的写生近似 

于具有传统的 “目识心记、饱看卧游 ” 方 

式。这就接通了中国山水画的精神本质。 

现代山水画改变了明清以降所谓的轻柔淡 

疏，实则甜俗萎靡的气氛，显示了民族振奋 

活跃的活力，通过接通 自然的写生活动探索 

表现 时代 审美 的山水画使画家 拓展 了视野 找 

到创作灵感。2O世纪8O年代的山水画是对传统 

山水画的革新，同时也有对传统精 神的继 

承。在现代山水画的发展中我们需要保持传 

统艺术精神，正确的处理继承与发展的关系 

是现代 山水画在现 代社会和谐 发展 的关键 。 
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