聂耳的九龙池情缘
             ——以《翠湖春晓》说开去

 (云南师范大学高职学院 秦 华)

【摘要】：百多年前的九龙池也被人们称为菜海子，即今天的翠湖公园，坐落于云南昆明城中。著名音乐家聂耳创作的民族器乐曲《翠湖春晓》与这个美丽的园林有着不解的情缘，九龙池的风光带给聂耳许多创作灵感，当地的民族民间音乐元素更是聂耳进行相关音乐创作的土壤。
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一百多年前，著名音乐家聂耳出生在云南省昆明市一个普通的中医家庭；七十多年前，年仅23岁的聂耳即离开了人世。作为我国20世纪30年代谱写人民心声的时代音乐家，聂耳短暂的一生，为人民留下了30多首传世的音乐佳作，为我国的音乐事业作出了不可磨灭的贡献。人们在为其无与伦比的创作才华而折服的同时，也为他的英年早逝而惋惜，云南人民更为家乡有如此誉称为“云南之山”、“滇中之魂”的音乐家而倍感骄傲。
直到如今，学校操场、运动竞技赛场、大型会议厅、天安门广场的升旗仪式……不时响起耳熟能详的《义勇军进行曲》，会时刻撞击着国人的心灵，提示着一种华夏民族的不屈力量和崇高荣誉；一代又一代孩童传唱的家喻户晓的《卖报歌》，会让人们留恋童年曾经拥有的纯真与欢乐；在举国隆重的节庆日，我们需要《金蛇狂舞》的热闹与欢腾，在春暖花开的时节，《翠湖春晓》的旋律随风飘来，伴着踏青的人们尽情享受着怡人的风光……这就是聂耳音乐的魅力、更是音乐家伟大的所在。

1927年秋—1928年冬，历经三榜考试，聂耳考入云南省立第一师范学校（现昆明学院）。结识音乐教师张庾候后，开始随其学习小提琴。尼尔尔自就非常喜爱花灯、滇剧等民间戏曲音乐，入学之后开始接触外国乐器和音乐理论，在学校就读期间，他对小提琴和钢琴情有独钟，还学会了笛子、二胡、三弦、月琴等多种民族乐器。在学习之余，聂耳经常漫步于九龙池畔（今天的翠湖），九龙池虽然占地面积不大，却是亭台楼阁、水榭曲桥样样俱全的一座“十亩荷花鱼世界，半城杨柳佛楼台”的美丽园林。对于昆明来说，九龙池好似镶嵌在城中的一块碧玉。翠色的湖上，一年四季惠风和畅、清波荡漾、处处溢绿，令人心旷神怡。清晨的九龙池朝霞满天，湖上田田的荷叶，灵动鲜活；岸边高高的垂柳，像一幅幅水墨画，别致的景色，总让流连的人们多几分清新，多几分感慨。历史悠悠，数百年来的九龙池（翠湖）在人们的心目中其实是一方风水宝地，是一座诗意园林，无数文人墨客曾为这座园林所倾倒，留下了许多美好诗文。聂耳也经常与家人、友人游迹其间，漫步于湖畔柳丛，湖心亭、金鱼岛、水月轩、听莺桥都留下了他年轻的身影。九龙池也好比一幅幅美丽的画卷，激起了聂耳的音乐创作冲动。大家熟悉的民族器乐曲《翠湖春晓》就是以九龙池旖旎风光为素材，抒发思乡之情、歌颂家乡风貌的优美乐曲。

《翠湖春晓》创作于1934年，是以洞经音乐《宏仁封》的旋律为素材。提起云南的洞经音乐，对于云南人来说是不陌生。从聂耳短短一生的经历看，他虽然也算一个“洋学生”，但由于生活在边疆省份和社会的底层，母亲为少数民族（傣族），他从小对汉族与少数民族杂居共处状况及繁盛的民间音乐文化状况耳濡目染，接触较多，因而有一个含有较多原生性传统文化因素的环境氛围。在聂耳少年时代，正值昆明洞经音乐风靡之际，当时仅昆明城区就有八个桐经会之多。昆明洞经音乐是解放前流行于昆明城郊的一个具有宗教色彩的群众自娱性古老乐种，其历史源远流长，至少有三百多年。洞经音乐曲牌繁多、曲调古朴典雅、丝竹吹打俱全、艺术风格独特，深受人们喜爱，是珍贵的民间艺术遗产。聂耳对于国乐创作所需民间素材及表演艺术的积累，正是发端于其少年时期对家乡洞经音乐演奏活动的参与。《翠湖春晓》就是在洞经音乐的基础上进行的创作，乐曲采用不同的节奏、节拍、调式、速度以及配器的变化对比，发展成三个段落，生动地表现了九龙池银波荡漾、生机黯然、大地回春的景象。 

这是一首充满乡恋之情的音乐诗篇。主题开始时，曲调抒情明朗，旋律缓慢、幽静，呈现出九龙池（今翠湖）春天晨曦的优美意境；随之而来的是一段轻柔委婉的旋律，乐曲逐渐从抒情走向活跃欢畅。聂耳采用了洞经音乐中的经腔《老卦腔》为素材，运用了“增板加花”的变奏手法。乐曲由慢而快，抒情柔美，生动地表现了九龙池曙光初照、翠色醉人、银波荡漾、箫声幽扬、游客欢畅的诗情画意。第一段速度比较缓慢，曲调带有叙事的色彩。调式为商调，四四拍子，这段旋律优美、抒缓，仿佛大地正在苏醒，人们期待已久的春天即将来临。在乐器配置上，用二胡、低胡演奏低沉的旋律，而笛、萧吹奏出明亮、欢快的曲调，形成了音乐色彩的鲜明对比。第二段是过渡性的段落，由四三拍子构成，比较短小，第一句由洞箫轻轻吹出，第二句加进二胡，第三句更多乐器合奏，显示力度的加强。这段音乐描绘了“春风朝夕起，吹绿日日深”的景象。音乐语言的运用非常精炼，富于想象力。第三段是乐曲的中心段落。二四拍子，它以活泼、跳跃的音调和小快板的速度抒发了人们迎接春天到来的喜悦，旋律是流畅、舒展的，好象光明充溢了大地。乐曲经过越来越快的反复演奏，终于在感情的饱和点上结束全曲。整体而言，这首曲子曲调静谧而美好，从缓慢的旋律中，让人感受到一股温暖的潺潺流水涌入心田。
《翠湖春晓》器乐曲当时在上海演出时可谓“轰动一时”，受到各界人士喜爱和好评。其主要原因除了其旋律优美外，更主要是聂耳新型的创作手法。这首器乐曲虽完全使用中国乐器进行演奏，却加上科学的组织与和声，成为中国一种新的创作形式。聂耳在直接或间接引用民间音乐来进行编创时，突破了原形的局限，已经不是其原来面貌的复制，而是根据他作品创作构思的需要，赋予了传统音乐以新的生命力。在聂耳的音乐创作中，并不缺乏对前人经验的借鉴，但更值得重视的，是他敢于、善于突破前人的经验，根据自己对生活和时代的感受，对艺术构思进行大胆创新。他善于从一切中外优秀文艺遗产中吸取其精华，不断从自己的艺术实践中树立新的奋斗目标，不断追求自己艺术的提高和完善。
这首作品与另一首民族器乐曲《金蛇狂舞》的不同点在于：《翠湖春晓》突出其旋律的优美和深情，而《金蛇狂舞》则突出其节奏的活跃和热烈。从曲调的调式看，这首作品灵活运用五声性与七声性的交替对比，使人感到其意味的清秀深远，以及富于更强的时代气息和个性表现。据历史资料介绍，作者对于《翠湖春晓》的创作本意有这样几种推断：一是聂耳思念故乡，以创作此曲来表达内心的情怀；二是以此曲来描绘家乡美景，以示同志战友；还有一说，聂耳在上海受到马克思主义新思想启发，此曲中包含了这些新思想，在思念家乡的情感中，用创作《翠湖春晓》来预示家乡的春天也会即将到来。无论是哪种推断，都与昆明和昆明的九龙池息息相关，这首乐曲的产生直接得力于故土文化的滋养，聂耳之所以能成为闻名遐迩的音乐家也与他在故乡的生活积累是密不可分的，与九龙池的一草一木是密不可分的。
古人云：“文以载道，诗以言志，乐乃心声。”九龙池（翠湖）是一处有文有诗有乐的好地方，在九龙池畔，聂耳放声歌唱心中的歌、民族的歌；在九龙池畔，聂耳积极汲取民乐的养料、民歌的精华。或者可以说美丽的九龙池成就了聂耳，而聂耳则让《翠湖春晓》奏响神州大地。
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