古道遗韵何处觅

——民乐合奏《数西叙事曲》解读

（云南艺术学院艺术文化学院 王冬冬）

【摘要】：本文立足曲目标题的由来，以“心乐”阅读的立场，对《数西叙事曲》进行了语境和文本分析。作为一首以共性写作手法融合滇西民间音乐素材完成的民乐合奏，蕴涵了曲作者集数十年人生阅历和“技法”表达之功力的结晶。乐曲的小标题——“数西的倾诉”、“数西琴韵”、“数西的寻觅”、“情系数西”、“数西的记忆”揭示了其中的人文叙事内涵。其人、其事、其文化，勾勒了在滇西茶马古道上一幅史诗般的人文音乐画卷。

【关键词】：《数西调》 人文叙事  历史记忆  文本解读

题记

2009年，笔者刚刚来到云艺，那时学院还在麻园校区，每每去图书馆看书时，就会发现一位已是古稀之年的读者，雷打不动的坚持每天到图书馆查阅资料，静心做笔记。笔者后来知道这位读者叫李汉杰，并从相关老师那里了解了他不平凡的人生经历，禁不住肃然起敬，为了更多地了解李老师的艺术造诣，笔者一直想做一个有关李老师的专题，借着这次 “本土化与多元化”学术研讨会的机会，在征得李老师的支持下，藉此把李老师的新作《数西叙事曲》用自己的识读视角与大家共同分享。

在听完民乐合奏《数西叙事曲》之后，一幅滇西茶马古道上的历史画卷就会呈现在我的眼前。乐曲中优美而略带伤感的月琴曲《数西调》讲述着一个怎样的故事？时隐时现的马帮蹄铃声要表达怎样的韵律和情怀？是的，那是一个寻常的音乐故事。但是那个“故事中的故事”却可能是不寻常的。它寻无踪影，神秘莫测。

一、月琴曲《数西调》的故事

故事的开始是真人真事。据著名民族音乐学家杨放教授介绍，上世纪五十年代初，云南省歌舞团在楚雄等地演出时，月琴演奏家李永年上演了一首从民间学来的月琴独奏曲，报幕时还没有确定乐曲名称（民间有各种不同的称谓），于是临时决定报名“数西调”。之后，适逢中国第一届音乐周在北京举行，《数西调》参加此次音乐周后当即被中国唱片社录制为唱片。自此，《数西调》在云南省音乐舞台上广为传播并获得听众的普遍赞赏。经过杨放教授多年研究发现，类似月琴曲《数西调》的旋律，在滇西、滇中地区的民歌、民族器乐曲中传播面很广，只是名称不尽相同，如称为《大理调》、《赶马调》、《数地名》等。

据曾与李永年先生有生之年接触过的人回忆：李永年先生认为月琴曲《数西调》与民歌《数地名》有很亲密的关系。民间一致认为：“数一数滇西地名的民歌”就简称为《数西调》。唱《数地名》时也经常弹月琴伴奏（边唱边弹），后来只弹不唱，就形成了现在的月琴曲《数西调》。李永年先生曾明确地说，这首《数西调》主要是向楚雄地区百草岭一带的一个老艺人（名字不详）学会的，老艺人告诉他，这首月琴曲讲的是一个不顺心的爱情故事。当再问是否是老艺人自己的故事时，老艺人不置可否。当时，李永年见问不出结果，只好说来年再向老艺人学习采访。然而数年后，李永年以及他委托的许多音乐工作者在楚雄、大理等滇西地区探访，均未找到当年那位会弹《数西调》的月琴老艺人。《数西调》“音乐故事中的故事”就此成为永久的“秘密”。不过滇西地区年长的老者认为：类似那位老艺人一样，多为四处奔走、居无定所的赶马人、流动商贩、常年外出打工者或流浪者。《数地名》的目的，就是为了记住各经商或“走夷方”的路线。“走夷方”是旧时家徒四壁的人到边远地区或域外（国外）做劳工的称谓。“走夷方”者九死一生，民间还流传着“要到猛拉坝，先把婆娘嫁”的民间谚语，可见“走夷方”者的命运是多么悲惨。实际上，一些老艺人一直没有成家，他们与月琴终生为伴，用月琴讲述着他们自己的人生故事，这些故事多半都发生在滇西的古道上。

看来《数西调》与云南本土“古道文化”有着密切的关系。

云南地处西南边陲，内与中原文化、外与东南亚文化相连，历来是多元文化聚焦之地。而大大小小远远近近的任何文化交流必须要有文化通道，滇西地区是云南古道文化的必经之地，如汉代开通的博南古道（博南即今大理以西的永平县一带）要跨过澜沧江和高黎贡山。又如“蜀身毒道”则从四川成都南下过金沙江进云南；从滇西进入缅甸最后到达印度。再如“茶马古道”通常将茶叶集中运至大理后，分两路进入缅印，一路向西至缅甸转印度，一路向北至丽江、西藏再转印度、尼泊尔等国，这就导致了文化的融合，而这样的地方，是一定会出现艺术冲动的源头。

云南古道上的音乐文化集中体现在相关的民谣上：如“赶马调”、汉代的“博南古歌”（渡澜津歌）、“河赕贾客谣”、“菩萨蛮”等，但作为一种表现方式，留下来的器乐曲却十分少见。月琴 “数西调”是目前难得见到的一例。

二、从《数西调》到《数西叙事曲》

    与《数西叙事曲》作者李汉杰老师交谈得知：他于1961年听杨放教授讲述民间音乐课时，对“数西调”便产生了浓厚的兴趣，并业余学习弹奏此曲。当他第一次听到李永年《数西调》的现场精彩演奏时十分激动，为云南有如此优秀的民间传统艺术而高兴。之后的数十年中，他一直关注《数西调》的流布情况，在楚雄、大理等地州进行相关的调查。虽然没有找到原《数西调》的演奏者，但却探访了其他更多的民间乐手，如双柏县月琴名手李国民、兰坪县拉井著名白族小三弦高手高金錠、鹤庆县甸北著名白族盲艺人张树仙、剑川白族龙头三弦演奏高手段润藻等。李汉杰老师认为，在云南的民族器乐中，三弦、月琴等弹拨乐器的传播率、使用率最高，大大超过了弓弦等其他乐器。李老师经过反复思索，考虑创作《数西叙事曲》。

    《数西叙事曲》在创作之初遇到的第一个问题是取材问题。从上述相关材料可以判断，“故事中的故事”可能是爱情题材。假设就是爱情题材，自古以来有许多著名的作品，如《梁山伯与祝英台》、外国的《罗密欧与朱丽叶》、云南的《阿黑哥与阿诗玛》、西双版纳的《召树屯与楠木诺娜》等，这些著名作品都是“轰轰烈烈”的生死恋。而《数西调》中的故事多半是一般的爱情故事。在历史上，写平常爱情故事的优秀作品是比较少的。当然并不是没有，如音乐剧《音乐之声》（写普通家庭教师）、《猫》（普通动物）等。在中国雷锋（普通解放军战士）式的英雄鼓舞着当今一代又一代青年，重要的是怎样在平凡中获得伟大。从题材的角度看，“平民化”思潮也应该在“百花齐放”、“多元发展”中获得相应地位。应该承认，普通人也有自己的思想情感，甚至具有看似一般，而实为难能可贵的高尚情操。

    在表演形式上，李汉杰老师在1981年曾用弦乐合奏的形式来创作《数西叙事曲》，结果并不理想。原因较简单，原《数西调》充分发挥其弹拨乐的音响特点，而这正是弦乐的最大缺点。此次改用民族乐队演奏，充分发挥中国传统弹拨乐的优势，效果较好。《数西叙事曲》中有一段古筝和琵琶的独奏旋律大量使用了压弦、推拉等演奏技术，形成不少的滑音效果，这是西洋管弦很难做出来的。
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   综合以上情况看，《数西叙事曲》的创编者认为，围绕着《数西调》有两个故事，一个是李永年老师发掘整理录制唱片等故事，另一个故事是《数西调》中讲述的老艺人的故事。《数西叙事曲》主要阐述的是后者“故事中的故事”。
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三、民乐合奏《数西叙事曲》音乐主题与横向动态分析

中国审美结构深层的心理特征在于对横向动态的旋律情有独钟，因此，本文立足这一特定进行文本的“透视”。

《数西叙事曲》采用双主题变奏曲式与奏鸣曲式原则相结合的“混合曲式”。两个音乐主题均来自云南民间音乐素材。

1.  第一主题——《数西调》主题

旋律优美流畅，动机情绪较激越，最后一句音调下行至最低音结束，略显忧伤。原样采用《数西调》的旋律，只是配器做了较大的改变，承载着审美表达的主观“植入”，但却拓展了听觉空间。

第一主题：
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上例《数西调》的音调是滇西地区广为传唱的典型的羽调式民歌风格，具有浓郁的地方性特征，与该地区的《山歌》、《放羊调》即《小河淌水》、《十大姐》等民歌的旋律有十分密切的渊源关系。如：
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上述二例都是羽调式，旋律线的起伏也大体是一致的。但音列关系却有区别，《放羊调》全曲都是五声调式，而《数西调》后半部分引入#4已是六声调式的基本特征。这种倾向在其他民歌中也十分多见，如《南华民歌》则出现偏音4。
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由于地理和语言的关系，这类民歌的终止式都比较一致，即从较高音区向下结束在本旋律最低音的主音（羽）上，同时，这类山歌多具有叙法的，如三连音与自由节奏相结合的《大理山歌》。
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2.  第二主题——《大理弦》改编主题 
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《数西叙事曲》第二主题原型《大理弦》是一首用月琴或其它弹拨来伴奏的乐舞曲，结构规整。主要用的是从乐舞《大理弦》改编而来的一个延绵不断的乐句：
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与第一主题相比较而言，这个主题的节奏较有规律，以后半拍起，旋律起伏不大，固定音型在一个八度之内的流动，表现出古道时空交叠的幻影。

四、《数西叙事曲》音乐结构及其内涵的分析

《数西叙事曲》按标题分为引子《数西的倾诉》 、《数西琴韵》 、《数西的寻觅》、《情系数西》、尾声《数西记忆》五个部分。

1.  引子<数西的倾诉>（1-15小节）

《数西叙事曲》的引子主要表明了全曲的性质和“故事”发生在“过去”的年代。开始乐句[image: image9.png]#
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由唢呐、二胡、定音鼓引出乐队全奏，情绪较为激越又有一定“沧桑感”，说明故事中的人物是饱经沧桑的人。此乐句的音调来自第一主题小引子开始的音调。

紧接着是5小节的调性过渡句，[image: image10.png]7.
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此乐句是一个小节五声原型向上的小三度连续摸进。由于“流动的”宫音，造成泛调性的音响效果，这个乐汇是原主题的一个代表性音调，所以在风格上不会造成太大的矛盾。之后在铝板琴上的十二音片断则是有意造成一种神秘的气氛，造成遥远年代的时空感。

2.  <数西琴韵>（16-67小节）

    曲作者在乐曲《数西叙事曲》的题记写道：“都说月琴会‘说话’，云南月琴曲《数西调》还讲述了一个动人而优美的故事。”这样乐曲就是围绕月琴的音韵来叙事的。这一部分是乐曲的主体部分包括第一主题及其三个“性格变奏”。

①第一主题初次呈示，完整地引用原月琴曲的主旋律。只是进行配器和一些多声部的处理。开始的小引子用弹拨乐器和大提琴，低音提琴拨弦， 由于八度的加强，比原独奏更丰满厚实。之后，用柳琴和琵琶模仿月琴的音色演奏出第一主题的第一句，第二句改用竹笛、笙等乐器，以形成对比，第三句又回复用柳琴等演奏主旋律， 其他一些乐器进行“间补”，二胡等弓弦乐器组则使用对比或复调进行“衬托”，速度较慢，像一个老艺人弹着月琴，回忆着多年前的往事，而周围的听众静静地听着并不时应和着。    

②第一主题变奏I(A1)，本曲的所有变奏都不是传统意义的变奏，而是一种“性格变奏”。变奏时只保留原主题部分音调的特征（多半只保留主题开始的音调），之后就是主题的展衍或展开。原来的乐曲结构也有很大变化。如A有三个乐句，而此变奏A只有两个乐句，主旋律用二胡演奏，大提琴为重要的模仿式复调声部。二胡演奏的主旋律简洁明快，力度强劲多采用跳进的音程，（尤其是八度上到跳进），表现了年轻人果敢的精神。假如联想到能“数西的人”可能是在滇西古道上的赶马人，风餐露宿要翻过多少高山大江，没有一点勇敢精神是不可能的。因此这一段变奏展现出一个勇敢男性青年的性格，亦或是弹月琴老人年轻时的形象。

A2（第二变奏）
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③第一主题变奏Ⅱ（A2）。这个变奏主要利用古筝、琵琶等乐器推拉、压、揉等特有的演奏技法，发出较多的滑音、颤音、波音等，使旋律迂回婉转，表达青年女性柔美善良的性格和缠绵悱恻的情感世界。从旋律的角度看这个变奏改变的幅度更大，时断时续的节奏，来回返转的音型形成欲言又止的音乐风格， 与原主题及前一变奏A1形成明显的对比。

④A3（数西调主题第3变奏）。这一变奏的旋律完全回复到原主题的力度也有所加强。由竹笛、笙等演奏主旋律，其它声部作节奏性伴奏音型处理。第二句则又回到原弹拨乐器组的“轮奏”特殊音响效果结束处为进入下一部分的进入做了准备。

    以上由4个部分构成的<数西琴韵>由于第一、四部分主题回归，而中间的两段变化较大，对比明显。所以形成带再现单三部曲式的基本特征：A    B    C    A1

3.  <数西的寻觅>（68-88小节） 

    这一部分主要描述对美好情感或友谊的寻觅和追求。一般而言在古道上生活的人总浪迹天涯，很难获得正常人的情感和友谊，但也可能正是如此，他们才更加珍惜和渴望美好的情谊。

① B 主题初次陈述。B主题是一个延绵不断的乐句，结束处仍保持音的不断流动，很难辨明哪一个是终止音，给人一种茫然若失的样子。因此从曲式结构的角度看不构成一个独立的部分。

② B主题的变奏和展开部分（B1、B2、B3，即72-81小节），这三次变奏每次都改变调性，象征着“寻觅”是在滇西不同的地方。在第二次主题（B）的变奏过程中，多次出现第一主题开始的呼唤性音型，形成对比复调，如B1、B2中的复调声部：
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③过渡连接句（89-88小节）

这个乐句为乐句的再现（第一主题的再现）作了情绪和调性的准备。

4.  <情系数西>（89-126小节）

    这一部分虽然第一主题再现了，但第二主题仍然不时的出现，并且两个主题似有一些矛盾冲突，也许现实比想象的结果要差许多。这象征着过去“走夷方”的人多半是悲剧的人生，尤其是在情感方面。这部分又分为4个小部分：

①第一主题回归后与第二主题第一次冲撞（89-96）

    扬琴奏出快速音型的第一主题，情绪越来越紧张，后半部分其他形成“密接合应”与主题交织在一起，声部结构较为复杂。结尾处从A羽转到A宫，造成开放性和不稳定的情绪。

②果断前行（97-102）

意在表现人们遇到困难和不尽人意时仍坚持生活的信心，大提琴奏出果断的旋律（A6），其他乐器为第二主题的变形：
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③民间歌舞的场面（103-115）

    此段音乐比较接近第二主题《大理弦》原型的歌舞场面，远关系转调（从a羽转到三个升号的#F羽调式）使人感到了一种新的天地，即回到乡土的民间，过平常人的生活，这一段结尾的过渡句为全曲高潮的到来做了铺垫。

④激越的高潮（116-125）。唢呐在高音区奏出了第一主题向高音区展开的旋律音响。弦乐器（二胡等）则以快速的三连音音型的高音区冲击，而弹拨乐器奏出第二主题的八分音符稳健的步伐。高潮过后情绪快速回落恢复平静。

5. 尾声<数西的记忆>（127-147）

    这是一个相对较长的尾声。产生“数西调”的年代早已过去，如今再也找不到弹“数西调”的老艺人了。“数西调”旋律可能好多人都唱不完整了。但“数西调”开始的四个音（A、C、D、E）却仍然刻印在我们记忆之中，更难忘的是《数西调》中蕴涵的古道文化，它彰显着我们对一个远去时代温暖的回忆。

 尾声开始部分，是数西调开始四个音的三次下行模进形成的一个乐句，之后则多次出现数西调中几个特殊的终止式。表现人们对“数西调”这种令人回味的音乐文化依依不舍之情。

五、不是结论的结束语

对音乐作品的评论是有一个过程的，既要有音乐评论家的评论，更要有人民群众的评论，而这一切都要通过时间和实践来证明。当今的音乐评论不仅涉及到作品的各个方面，还涉及到时代、听众、审美等诸多因素，已经形成一个较复杂的系统。所以，对于《数西叙事曲》这样的新作品，我们目前是无法做全面的结论的。本文仅仅从选材、结构、内容方面作了一些局部的分析，只能初步确认选择涉及云南特殊文化（古道文化）这样的题目是有价值的，而对选用民族乐队的形式来演奏《数西叙事曲》也是较为合适的。其他的更多方面的问题，则有待以后的探讨。

李汉杰老师对《数西叙事曲》的评价是十分低调的。他说他自己一直从事理论研究工作，创作上早已十分荒疏，完全跟不上时代，此曲是在1981年所创作作品的基础上改写的。只是觉得这个题材有云南地方特点，原《数西调》也具有一定云南滇西民族风格。这次改编自知还不够成熟，但还是先拿出来，给云南音乐界新老作曲家、音乐批评家指正，以找到今后进一步修改的方案。李汉杰老师说：和《数西叙事曲》中的故事一样，本曲的创作也还有许多问题没有解决，正如本文标题——“古道遗韵何处觅”。李汉杰老师这种实事求是、坚持不懈的精神、值得我们年轻人学习。

同样，《数西叙事曲》的现实音响因为各种原因，到现在还没有形成，笔者只能就曲作者的“心乐”进行一种“悠然见南山”的识读。由于功力尚浅，总觉得自己解析不够深刻，希望各位专家批评指正。

收集、发掘《数西调》的故事





《数西调》蕴涵的历史故事








结果：月琴曲《数西调》





创编结果民乐合奏《数西叙事曲》





茶马古道上的历史遗韵








