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对于古玉收藏爱好者来说，学会古玉鉴定并不容易，不仅是因为古玉涉及的文化知识庞杂，更是因为人们平时难以见到确信的古玉真品。有人说，博物馆展出的古玉虽然是真品，但是你上不了手，还是学不成。这个说法不对，所谓“上手”是近距离观察，隔着玻璃多看看，也总比不看强。看什么，怎么看，还是有些门道的。 
　　想学古玉鉴定必须要泡博物馆 
　　有的藏友在初涉收藏时，常常认为积累经验应该去古玩市场，认为不多看市场上的东西怎么行？实际上，没有对真品全面了解的基础，就缺乏了比对的标杆，鉴定也不可能很准。也有人说，各个博物馆的图册都清晰明了，有的还配有放大图片，何必非要去看实物呢？博物馆光线不好，说不定还不如看图册强呢。这种想法也不对，因为看图册毕竟有摄影光线和印刷的失真情况，看实物也能全面细致了解器物的整体面貌和各部位细节。 
　　在各地博物馆参观的过程中，我就有过不少意料之外的收获。前几年在参观首都博物馆举行的《早期中国》展览，就发现几个著名的红山玉器实物要比我想象的大很多，还有一个考古发掘出土的红山文化白玉手镯，要不告诉我这是考古发掘出土的，我怎么都不会相信这么精致的手镯是红山文化时期的。 
　　有人说，就算经常去博物馆，可照样看不出博物馆里的东西和市场上的东西区别在哪。那么我们该怎么参观博物馆呢？听着音乐聊着天，看看说明转一圈——那可不行，这样的走马观花顶多是对文物有了个基本了解，但是对于想辅助鉴定并无大用。想依靠博物馆提高眼力，必须要注意两个事情：一个是要知道观察什么，另一个是要反复观察。 
　　首先，在观察一个古玉的时候，要事先从理论上知道此玉器所在的文化和历史时期，所用玉料的材质和当时的加工工艺是什么，有哪些鉴定时需要注意的重点，哪些是仿品容易做的、哪些是仿品不容易做的、哪些是比较固定的特征、哪些是有浮动变化的特征。这样一来，去了博物馆才有的放矢，知道看什么，尤其是带着几个疑问参观，等参观完了，无论疑问是否解除，都会有更多新的想法。[image: image1]
其次，对于博物馆藏玉，不仅要仔细观察，而且要反复观察，这是我在首都博物馆做志愿者的过程中无意发现的。在给观众讲解的时候，我也在一次次观看藏品，有时候是自己有了新的发现，有时候是观众发现了一些我没注意过的地方。在学习鉴定的时候，很多问题并不是在看书的时候想到的，而是在参观博物馆的时候发现和联想到的。假如有专业数码相机拍摄照片回家继续研究，那当然更好了。[image: image2]
值得特别提出的是，各个博物馆所藏古玉来路不同，有的是考古发掘，有的是捐赠，有的是博物馆旧藏、为了谨慎起见，一般来说要特别关注出土发掘品，因为有的传世古玉的断代和鉴定是可能有问题的。比如战国玉器螭食人佩是国家博物馆中单独展柜展出的非考古发掘品，但是我看了几次发现，此物的造型题材很奇怪，非常类似商代青铜器虎食人卣，而考古发掘也没有发现类似的古玉，加之器物刀痕和抛光非常近似清代，有可能是清代的伪古玉。虽然我的看法不一定正确，但还是不应该那么确信，反过来说那个红山文化出土的白玉手镯，由于是考古发掘之物，因此才能确信无疑。[image: image3]
 
　　对于学习古玉来说，国家博物馆和和上海博物馆是古玉爱好者必须经常去观摩的，这两个博物馆所藏玉器时代跨度大，种类相对齐全，能看到古玉发展的历史脉络，各种不同玉质和工艺的器物都能看到。经常看博物馆也是一个“洗眼睛”的过程，有时候虽然没有立刻总结出真品特征和原因，但是看到假货以后反倒会回想起来真品是啥样子。 
　　馆藏古玉的观察方法 
　　“上手”是近距离观察，那当然越近越好，但博物馆的展品隔着玻璃，如何观察呢？主要有四点：看造型、看玉质、看刀工、看抛光。[image: image4]
第一，看造型。一些不靠谱的专家或者不靠谱的书，常常会教人们说，古玉有特殊的神韵，需要自己去感觉。这不仅不科学不严谨，更是容易误导人。鉴定古玩就是拿目标物的特征和真品特征比对，都对上了就是真的，有一条对不上就是假的，这是个基本的逻辑，所以说首先必须了解真品的特征是什么。造型是最基础的鉴定要素，每个时代都有各自的时代特征，通过理论的学习和实际的观察，看看馆藏真品的尺寸、各部位曲线、前后左右的细节，这就是对造型的把握，而不是一眼看上去知道个大概，等扭头又给忘了。 
　　第二，看玉质。从史前一直到明清，各个历史时期和地区使用的玉材不同，比如红山文化和良渚文化，使用的玉材都很特殊，而诸如齐家文化和龙山文化，使用的玉材种类非常多，这从矿物学上研究对于科学考古有较大价值，但是对于鉴定实战帮助不大。为了帮助实际鉴定，我们更应该靠结合书本知识的直观经验来区分玉质。比如在齐家文化和陕西龙山文化中，一些和田玉质地的玉器，虽然质地是和田青玉，但是又和后世使用的和田青玉质地不同，也许是在昆仑山脉开采的玉石，但是已经难以找到当年的玉矿了。 
　　第三，看刀工。所谓玉器刀工，就是留在玉器表面的加工痕迹，由于在史前人们就使用了金属砣子，因此观察砣子留下的痕迹是鉴别古玉的重要因素。为了看明白刀工，首先要从理论上搞明白古代玉器加工的工艺，以及各个时代使用的工具变化导致的工艺痕迹变化。因此，在博物馆看藏品，不但要多观察，更要会思考，要结合已有的理论知识对所看到的细节进行分析，这点在观察刀工方面尤其重要。假如不了解古玉加工的工艺，只是在对器物表面痕迹进行观察比对，那遇到了高仿品，鉴定只能靠猜了。[image: image5]
 
　　第四，看抛光。古玉的抛光工艺流程和现在的不同，而且古玉抛光的流程和工具各个时代和地区也不同，造成的玉器表面效果也不同，但人们无法完全了解古代玉匠是如何完成抛光的，因此大量地总结直观经验成了鉴别古玉抛光的主要办法。比如红山玉和宋代玉器，表面抛光都有一种油润的感觉，而战国到汉代玉器常有闪亮的“玻璃光”，这实际上都应该是玉器表面经过了多次抛光，解玉砂的细腻程度逐渐提高，使用的抛光工具也在变化，最终让玉器表面呈现油润和闪亮的感觉。至于这其中是什么样的细微差别导致了最终产品的反光效果不同，人们暂时还不清楚。如今的工具在进行仿古玉抛光的时候，虽然也能模仿，但是做出的效果还是有很大区别，尤其是在鉴定一些表面没有纹饰的玉器上面，利用抛光的特征来鉴别是非常重要的。 
　　从博物馆回到书本 
　　在博物馆观摩藏品多时之后，应该结合自己看到想到的问题，继续从书中寻找答案。可以直接对照博物馆的图册，看看有什么自己没有发现的地方，更应该深入了解古玉文化和治玉工艺，看看学术上的共识和争议都是什么。 
　　了解各个时代的玉料，必须要从理论结合实物，不然只是纸上谈兵，这就需要通过朋友和市场找到可靠的标本，加以观摩学习。研究治玉工艺必须要深入细节，比如各种砣子的用途有何不同？玉工是怎么使用解玉砂的？加工玉器的过程要注意什么？而这些问题，在百花文艺出版社出版的《京华谭玉录》中有详细记录，因为书中很多作者都是北京玉器厂的老玉工，都是从手工治玉学徒起家的，对传统玉器制作方法了如指掌。由于古代治玉原理和工艺大体流程变化不大，因此了解近代手工治玉工艺对于认识史前玉器的加工也大有好处。 
　　也就是说，看博物馆和看书应该反复进行，不断地在书本上找到新问题，不断地去博物馆观察思考，反过来博物馆看到解决不了的难题，再返回头从书本上寻找答案，这样反复进行几次，对于一个时期或者地区的古玉就会有较多的了解，各种特征也会清晰把握。 
　　强调去博物馆看实物的重要性，但并不是说看书就不重要。在学习玉文化和发展史的时候，以及玉料和工艺的时候，必须阅读大量文章，甚至专业论文，但是最终落实到鉴定真伪，就需要大量去博物馆“洗眼睛”，看博物馆的真品，再看这些真品的图录，再找到类似的标本，这样反复观察，才能把之前学到的理论知识应用上。因此，大量看书思考是把博物馆藏品看透的基础，没有这个基础，只是去博物馆死看，那样看了半天也不知道看什么，最后还是一头雾水。 
　　也正因为对古玉鉴定有兴趣，我本人去过不少博物馆，家里关于古玉的文集图册更是满满一书柜。就这样，我常常随手拿出一本图册来翻看，要是办事有空路过博物馆，也会顺便进去看一眼，就这样不断地发现问题，解决问题。有了这样的学习方法和学习过程，人们也自然不会相信鉴定古玉看神韵看皮壳这些模棱两可的话了，因为只有知识和经验是最可靠的。
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