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一
、

文艺理论教材的历史回顾

我在高校从事文艺理论课程的教学工作已十五

年了
,

十五年来文艺理论教材也经历了历史的演变

从五
、

六十年代蔡仪编写的 《文学概论 》
,

以群主

编的 《文学基本原理 》
,

到十四院校编写的 《文学

理论基础 》以及目前高等教育出版社出版的童庆炳

教授主编的 《文学理论教程 》 多数学者认为蔡仪

先生的 《文学概论 》尽管不可避免地带有时代的烙

印
,

但从知识内容的建构上还是比较严谨而且自成

体系的
。

目前
,

就全国范围来说
,

《文学概论》教

材已出版不下近二百本
,

由此可见
,

各高校都在编

写适合自己现状与特点的适用性教材 看来教材的

权威性会随着高等教育的深化与发展
,

失去它的影

响力与统摄作用
。

事实上
,

回顾历史
,

《文学概论汾

课程本身一开始就是全盘接受苏联的
,

它是从马克

思主义哲学前提出发
,

在物质存在与意识形态的辩

证关系中为文学定性的
,

对一切文学现象的研究都

是以物质存在 客观现实 为研究的出发点
,

如研

究作家
,

首先要研究作家所处的时代
,

研究作品要

研究作家的生平
、

经历等等
。

尤其提到的是五
、

六

十年代教材难免受
“左

”

的思想倾向影响
,

过于将

文学置于政治与阶段斗争之下
,

或是强调文学的意
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识形态性质
,

强调文学本身承担社会功能与教化作

用
,

将文学作为政治附庸
。

为此
,

教材的编写从一

开始就带有鲜明的阶级功利的色彩
,

深深烙上时代

的印迹
,

缺少自身民族的传统的文学理念的支撑
,

缺少对时代文学特点与特殊规律的把握
,

因此所编

写的教材会随着时间的流逝
,

日益显出自身的局限

来

二
、

对 《文学理论教程》的再评价

童庆炳教授主编 《文学理论教程 》 年高

等教育出版社
,

是新时期以来
,

急速变动的文学

创作实际以及西方文论思潮的涌进
,

结合高等师范

院校对文艺理论课程改革的实际由部分教师合作编

写的一本教材
,

与以往教材不同的是
,

突出了师范

性特点
,

并对各章节较以往进行了幅度较大的调整
,

加强了作品论一编
,

用大量篇幅展开了对文学作品

的各方面的解析与阐述 本教材另一特点是
,

论述

文学性质一章中
,

首次将以往文学为社会意识形态
,

或称之为特殊的社会意识形态界定为审美意识形

态
,

并对此进行了中西古今的演绎与论证
,

对文学

概念作了新的阐释 文学是显现在话语含蕴中的审

美意识形态 改变了以往教材中用大量篇幅论证文

学意识形态性质
、

功能及作用
,

并将文学的起源
,



© 1994-2010 China Academic Journal Electronic Publishing House. All rights reserved.    http://www.cnki.net

发展乃至继承与革新创造整个一章进行了压缩
。

本

教材的第三个特点是对第五编
,

文学的消费与接受
,

吸纳一些文艺理论研究的新成果
,

尤其是将文学消

费的二重性以及文学接受过程展开了详细的阐释
,

融进了西方美学中一些新的观点与方法

作为一部高等师范院校大学本科文学理论教

材
,

应该说它适应了变动的文学创作实际的发展
,

努力使文学理论走在时代的前沿
,

接触到最新的理

论信息与创作信息
,

并且仍然是坚持马克思主义文

艺理论指导思想与方法
,

进行了可贵的探索 在上

述方面
,

本书的编者们做出了积极的贡献
。

但是
,

作为高师院校的一本适用的教材
,

在我

们的教学实践中仍暴露出不可避免的缺陷与不足
。

在本教材第一编第二章马克思主义文学理论与中国

当代文学理论建设中
,

编者也意识到 建设中国当

代的文学理论
,

首先必须要研究中国当代文学的发

展情况
,

概括当代社会主义文学实践的经验
,

回答

当代社会主义文学运动提出的新问题
,

但是在通篇

教材中对当代的文学现象的研究与梳理并不多见
,

在教材中涉及到的作品仍然是古代的与外国的
,

事

实上某种程度上回避了当代复杂的审美与文学创作

实际
,

尤其是与中学语文教材相关的内容并未涉及
。

如关于
“
文学典型

”

一节
,

任何一个
“

概念
” 、 “

原

理
”

都应追本溯源
,

这一点教材编写者们做到了
,

但是
“

典型
”

是永恒的吗 它的时代性在哪里
“

典

型
”

对当代文学意义何在 在当代文学作品中如何

概括典型 如果概括不出是否不可称之为好作品

或是我们对当代文学典型研究不够 以王朔作品为

例
,

有没有典型 如果有
,

其时代特征是什么 如

何让学生把握 难怪有人说我们的文学理论虽然教

材不断翻新
,

但事实上
,

主编者的观念仍然停留在

五
、

六十年代的水平
。

第二个问题
,

本教材勿庸讳言
,

吸纳了许多新

观点乃至新方法
,

尤其西方文论中的一些新的概念

术语
,

但这不是我们的
,

是否切合我们的实际
,

是

否可以得心应手地用来解释我们的文学现象还值得

研究 当然西方的东西不是不可以借鉴
,

但是如何

借鉴 为什么我们文学理论教材在某种程度上仍给

人以拼凑之感
,

也就是说有些观点原理并非从文学

创作实践的大量感悟与评论中得出
,

而是直接拿来

充实到我们的教材当中来
,

有一种牵强之感
。

如果

我们回头翻一翻古人的文学理论批评著作
,

翻一翻

西方文论中美学家的理论著作
,

有哪一位不是针对

他们时代的现实创作进行理论的总结呢 有哪一位

不是站在时代的制高点上审视文艺作品的现状呢

读了他们的书让人情有所感
、

思有所得
,

收获很大
。

第三个问题
,

有些
“

概念
” 、 “

原理
”
的界定

并不是从作品上升到理论
、

规律
,

有拼凑之嫌
,

并

不代表概念本身的内含
。

如
“
文学是显现在话语含

蕴中的审美意识形态
” ,

是否揭示文学的特点 古

罗马文艺批评家朗吉弩斯 《论崇高 》不是文学
,

是

理论著作
,

难道不可用话语含蕴
,

用审美意识形态

来说明 这一概念使人初看觉得很有新意
,

实际上

并未揭示概念本身的真正内含 学生学习 《文学概

论 》并不能提起很大的兴趣
,

我以为关键的原因
,

距离他们所知所想有些过远
。

如我给本科大四学生

开设 《西方文论》课
,

因为所讲都是西方美学史上

著名的文论家的著作
,

这是他们自己的研究成果
,

因此每讲一篇学生都很受触动
,

也很有兴趣
,

自己

也很有激情 由此我想到的是我们的理论缺少研究

性
,

缺少真正研究性的学术成果
,

而我们的教材给

人感觉则是想把一切新的东西吸纳进来
,

然后统摄

在马克思主义哲学方法论与意识形态的艺术观点

下
,

着实让人感到不甚协调
。

现在学术界
,

对文学理论课程到底向何处去
,

意见不一
。

有的人主张取消文学理论改成古代文论

或西方文论
,

这种做法大概也考虑到文学理论弊病

所在 但古代文论也好
,

西方文论也好都是他们所

处的那个时代研究的学术成果
,

如此说来就等于否

定了当代文论的存在
。

当代应有当代文论
,

由于改

革开放
,

我们接受西方的东西过多
,

但我们一下子

失去了自我
。

西方有西方的当代文论
,

我们为什么
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不能有我们自己的当代文论 这是值得理论家们反

思的并且我认为这种倡导方法也是不可取的
,

唯古

人是从
,

唯西方是从
,

实际上是贬低自己的表现

另有一些学者们认为应融合中国古代
、

西方与马克

思主义文论综合出我们自己的文论
,

这种做法是可

取的
,

但是如何融合
,

又是复杂的而非简单的问题
。

我想任何一种理论的概念范畴与原理都不是永恒的

而是相对的
,

为什么不能将它的当代性揭示出来

呢 这项工作很值得一做
。

三
、

教材改革的目标与方向

面对 自世纪的科技先行
,

教育先导的社会

发展主流
,

高师院校人才培养目标与模式有了明显

的转换
, “宽口径

,

厚基础
,

一专多能的复合型人

才
” 为高师院校的课程教学改革提供了方向

。

课程

的教学改革
,

在新制定的教学计划与大纲的指导下

已拉开了序幕
,

课时相应缩减
,

必然涉及到教学内

容的精选 如《文学概论 》课时则从原来的 学时

缩减为 学时
,

如何在这样短的时间内把本门课程

的主要内容传授给学生
,

为此
,

对教材的改革就显

得尤为重要
。

教学方法是服务于教学内容的
,

使学

生真正在教师指导下
,

找到最佳方法
,

把握主要内

容
,

教材应有一定伸缩性
、

适用性与可理解性
,

便

于教师讲解
,

也便于学生自学
、

教材编写应侧重总结规律性的东西
,

既要考

虑到一般
,

又要考虑到特殊
,

两者之中
,

把握特殊

尤为重要
。

任何理论都是文学创作实践的总结
,

升

华为规律
、

原理
,

对古今文学理论中最一般规律
,

这一点教材做到了
,

也是大家熟知的了
,

但能否提

出一些特殊的问题
,

这是教材应着重思考的
、

教材本身应有前瞻性
,

随时总结当代文学中

的创作成果
,

进而上升到规律层次
,

尤其应加大对

现实的当代作品的研究力度
、

教材的编写应考虑到大学一年级学生的特

点
,

强化一下形象性
、

生动性
,

避免一开始就进入

抽象的概念
、

原理系统
,

否则学生的兴趣一下被封

杀
,

再想调动也只是徒然 本教材的特点
,

学生一

开始接受文学理论都认为
“天书

”
一般难以理解

如何使他们迅速进入学习状态
,

也是编者应思考的

问题
,

而且对文学本身一开始定位于文学的意识形

态是否会把学生全方位的思维限定在狭窄的意念之

中
,

不利于学生思维的发散
,

也无助于学生对理论

知识的接受
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