独山玉雕的符号美学特征探微
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摘　要：人类从两千多年前已经发现符号并开始运用，符号学成为20世纪以来重要的哲学观和方法论。独山玉本身的特质具有主体情感符号意蕴，契合并富于符号学意义与价值。玉雕大师们通过联想把符号和其所指的对象联系起来，设计形式也因此而不断以崭新的、自然的、赋有人性化的面貌出现在世人面前，不断创造出古老的玉文化历史上前所未有的新作品，从而形成了独山玉雕的所特有的形式符号特征。
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人类通过自己创造的符号认识自我和世界，通过联想把符号和所指的对象联系起来，创造了称为语言或思想的符号系统，也创造了称为工具或作品的符号系统，这是人类之所以成为万物之灵长的重要因素。符号经过浓缩和指代、传播和交流，在不断纳入新符号的同时使人类文明得以传承和发展。玉雕大师们通过自己的作品，传播关于情感和思想的某种信息。从这种意义上说，玉雕作品的确成为广义的人类语言系统中的一种特殊形态。在许多情况下，这种艺术的作用不仅不亚于，有时甚至强于由自然语言所构成的第一语言系统。因此，在当代独山玉雕的创作过程中同样不可避免地会涉及到符号的应用，玉雕大师们在不自觉之中会接受符号学思想的影响。可以说，符号丰富了独山玉雕的表达，使作品的形态有了类似语言的情感表达功能，自然的、人文的、社会的、历史的诸多美学因子被源源不断地注入作品之中，让独山玉雕作品焕然一新，充满了不可思议的表现力。

一、独山玉雕与符号美学
在两千多年前，人类已经开始对于符号有所发现并运用，研究文化现象中符号的科学――符号学成为20世纪以来重要的哲学观和方法论。著名的意大利符号学家翁贝尔托·埃科曾断言：“过去和现在的任何一位伟大的哲学家无不在以某种方式研究符号学。”［1］（P2）英国哲学家和美学家M．C．比尔兹利指出：“从广义上说来，符号学无疑是当代哲学以及其他许多思想领域的最核心的理论之一。”［2］（P7）笔者把符号学理论引入玉文化研究之中，以玉雕符号美学为参照系，对中国这门古老的艺术进行解码分析，以期能够较容易的直指或把握其实质。

人类通过联想把符号和其所指的对象联系起来，使世界作为意义被主体理解和掌握。究竟在什么情况下，一种形态才能成为符号性的呢？皮尔斯强调的是符号的联系特性，也就是说，符号只存在于对象与阐释之间的关联中。对于具有符号学性质的独山玉雕作品形态来说，它所以能成为符号化的，并不取决于其自身是否是对自然界的一种模仿或再现，而是要看它与自己所代表的自然物之间的关系。它的形态不仅与其代表的物质之间有内在的相似性，而且比它代表的物质更为特征具体、生动，对象和意义融合为统一的符号系统，才能成为一种具有符号象征意义的作品形态。独山玉与其它玉种不同的是，它富含多种元素离子，由多种矿物组分，其色彩丰富异常，在绿、白、蓝、红、紫、黄、青、黑等基本色的基础上，混合色、过渡色可达数十种以上。独山玉鲜艳纯正，浓淡兼备，凝腻柔嫩，如青春美少女一般，娇妍妩媚而不失端庄大方。它白如羊脂，洁亮如雪，通透似水；蓝如晴空，海疆无垠；绿如翠羽，晶莹欲滴；红似云霞，光彩照人；黑似泼墨，明亮如漆，堪为玉石中的美妍娇娃。加之独山玉质地坚韧致密，硬度适中，光泽斑斓多变，和润无比，颇具君子之风，构成了独山玉所特有的色彩之美。也形成了当代独山玉雕中“顺色起意”、“巧用俏色”、“黑白巧配”等具有符号象征意义的表现手法。［3］
尤其是多色独山玉的俏色作品，常选花卉题材，表现了符号美学价值。玉雕大师们巧妙利用玉料丰富多样的色彩，绿的做叶子，白色、红色做花朵，黑色做山石，绛紫做成鸟雀昆虫等，色彩明快艳丽，画面繁花似锦，既表现了玉质美，又展示出圆雕、透雕、镂雕、浮雕的精美绝技，成为独山玉工艺雕刻的一道亮丽的风景线。例如，《玉兔迎春》就是一件多色尽用的典范之作。玉料集绿、绿白、黑、绛紫等色为一体，绿色薄薄一层，占据玉料的中上部分，绿白、绛、黑色遮藏绿色之下。玉雕大师经过深思熟虑，将绿色设计为竹叶，在绿色梅花和红松树的陪衬之下，翠竹显得更加突出明快。左下面两只小兔栩栩如生，富有情趣，色尽其用，俏而不花。

由此可见，在独山玉雕中，符号经过浓缩、变形、意指等巧妙运用，使玉雕作品的功用与价值表现得更加清楚明了，符号经过传播使人类文明得以不断地传承和发展。

二、独山玉的主体情感符号意蕴

1．自然之趣。独山玉本身的特质就充满着自然力量，它具有多色的特点，赤橙黄绿青蓝紫等，七彩斑斓，透过独山玉的原石，我们看到的是欢乐与亲切、自由与张扬，它带给我们美丽享受的同时，更增加了我们对于自由精神的无限向往与追求。因此，独山玉本身就能使创造主体在不自觉中与之产生共鸣和情感对照。这与符号学家苏珊·朗格关于艺术的定义也是相符的。朗格认为：“艺术就是表现人类情感的符号。它必须是表现人类情感的，而不是再现某种现实的。而表现情感的艺术之所以是符号，就在于它本身的形态比之它表现的东西更为具体，艺术品是将情感(指广义的情感，亦即人所能感觉到的一切)呈现出来供人观赏的，是由情感转化成的可见的或可听到的形式……是情感生活的空间、时间或诗中的投影。”［4］（P326）就独山玉而言，其材质本身就有一种超越现实的令人回味的艺术空间，具有一种对现实事物细节的抽象和转化能力，因此，经过玉雕大师巧夺天工的创造，就能够使作品达到具有与现实事物相类似的、甚或超越现实事物的生动意趣，富有自然美感，使人感到温馨亲切，过目不忘。

2．心灵的感触。作品的形态所表达出的符号可以有了类似语言的功能，大师们通过作品的形态符号将作品承载的文化传达给观众，观众会产生较强的认同感和归属感。独山玉雕作品以其自然的艺术风格顺应了时代的潮流及人们的情感需求。在当代社会中，科技的飞速发展使人们愈加远离自然，更容易使人不自觉中就深陷迷惘。玉雕大师们抒发心灵的感触，通过作品使人类的情感从纯科学技术的理念中摆脱出来，产生返璞归真、回归自然的归属感。例如，获2005年中国玉石雕作品“天工奖”优秀奖的《乡村旧事》，它是多少人经历过的往事，也是我们共同的乡村往事，激活了多少观众的乡村记忆。仅有的黑与白两色使观众的视觉在瞬间将如烟往事迅速集合在一起。玉雕大师所关注的就是人的情感表达，释放的是创造者的心灵语言。画面中那村头的老钟余音仍萦绕在我们的耳边，在那调皮戏嬉的童子身上找到了我们的童年。朴素优美的造型与存留在人们心灵深处的生活记忆高度和谐统一，它适应了相当一部分人的社会和心理需求。其形式富有生气，不仅朴素优雅，而且宁静、惬意，仿佛回到自然之中，又追回了并没有远逝的记忆。《乡村往事》作为独山玉雕的风格代表之一，它又不同于传统玉雕的题材的“严格”和“教条”，它“巧而得体，精而合宜”，既满足审美的需求，又有鲜明的个性特色。通过材料和形态的设计传达出作品的技艺、文化、人性等信息，体现出了独山玉雕作品的精神意境、价值感。

三、独山玉雕的形式符号特征
任何一种意义，不管它有多么抽象难懂，只要将它变成符号性的形象，它们也就容易理解了。如果说材料是作品的物质载体存在，那形式符号则是作品的直接性物质存在。来自自然的形式符号——形象、线条、颜色等符号可以直接指示、负载作品的功能和艺术想象的意象世界，突破了不同审美主体在认识上的差异和局限，使作品既具传统美学风格同时又有个性的差别。它将无形变为有形，简明扼要，说明性强，因而能将深刻的道理简化，将不可表达的变为可表达的。当然，符号的形象表现又是各式各样的，根据近年来独山玉雕的创作情况，我们可以把独山玉雕大体概括为以下几种特点。

1．动感。形式符号的动感表现是指作品以其静止的形态而让欣赏者产生一种类似于运动的心理感受的审美形态，这是一种灵动之美。在独山玉雕作品设计中，常常再现现实生活中许多为人们所喜爱的动植物等的运动状态，使之成为动感意象。河南省镇平玉神工艺品有限公司（以下简称玉神公司）的玉雕大师们所追求的“玉出独山，艺在玉神”的艺术风格，就是将大自然灵性融入设计作品之中。如2000――2006年十大经典作品之一的《十八学士》，整件作品仅有黑白两色，但是黑白之间却张扬着独特的艺术魅力。十八只仙鹤均取灰青色作头顶，与纯白色的鹤身浑然天成，它们姿态娴雅、恬静舒展，在轻缓流动、清澈见底的小溪旁，或引亢高歌，或翩然起舞，或窃窃私语……［5］（P59）造型流畅的曲线就是由于水的流动、鹤的不同态势而形成视觉张力，由于动感使整部作品充满生命的活力，设计的灵感源自自然的艺术智慧。再如，同为十大经典作品的《浴》，是巧用独山玉黑白两色的典范之作。虽然为静态描述性作品，但是，也可见其动感。呈现在我们面前的少妇丰满圆润的肌肤，纤纤修长的玉指及溅溢盆外的流水均用白色而雕，黑色的衣服遮挡着少妇美丽的脸庞，给人以神秘浪漫的色彩。［6（P262）溅溢盆外的流水给充满静谧的作品带来了动感，因此，单调的黑白两色并没有影响观众对“浴女”的欣赏与神往。
2．象征。就造型而言，象征符号指涉及的对象以及有关意义的获得，通过一个具体可感的视觉形式或形象传达一种深刻的意义或信息。如作品的整体造型能与力量、速度、人性等意义之间建立起象征含义的联系，其艺术性品位也来源于象征。玉神公司2007年十大珍藏作品之一《境》，用自然的形与色来象征现实的“境”与道德的“心境”，远处酱紫色的山峰白云缭绕，时隐时现，近景是绿色的波纹，似山峦连绵起伏，如水浪波涛汹涌，仔细看是老子雕像，面目严然，须发衣衫随风飘荡，任其自由飞舞。“道可道，非常道”，老子的哲学思想是中华民族的宝贵遗产，领悟其真谛，诠释其含义，非一般常人所能，得有非常人的智慧与精神和坚持不懈的努力，然后才可能进入一个新的非常境界。作品设计者用最简洁的雕琢手法，借用自然的色彩流动，成功地象征了大气磅礴的老子思想，具有很高的艺术感染力，使观者越看越震撼。［7］（P18）因此，这件颇具特色的独山玉作品体现了作者追求意象、象征等艺术思想，也包蕴着丰富、共识的文化、艺术符号元素。
3．夸张。夸张是突出对象中的某个特点或某一部分以使对象更好地传达一定的意义的创作方法。夸张是从生活原型走向艺术形象的重要步骤，又是艺术形象与生活本身拉开距离的必经之途。南阳玉仙工艺品有限公司（以下简称玉仙公司）的独山玉雕《根》、《攀登》等作品，无不体现了大师们独特设计与大胆追求的艺术风格。《根》融注了作者深刻的社会人生感悟，采用大胆夸张的艺术手法突出雕琢的对象，画面中深深扎根于岩缝中的稚芽根茎粗壮，充满着新生的力量，这是对新生命的无言诠释。可以这样说，从玉雕大师拿起錾子琢出的第一根须开始，艺术家便立刻置身于符号形式的王国之中了。无论是藤蔓、野草，还是根须发达的稚芽，作品中艺术家的每一项选择唤起的都是生命的整体意象。正如苏珊·朗格所说：“构成一件造型艺术，不是靠一些互相并列的因素，而是靠那些互相影响的因素。”［8］（P429）植物要生存发展，而岩石又制约着这种生命的发展，这就形成了一种对比、夸张或“空间紧张”，因而，作品就艺术地表现了自然界的生存法则，显现出为新生而拼搏的力量。
4．生命化。简单地说，生命化就是赋予作品以生命的形态象征或节奏使作品具有生命活力和精神。独山玉雕设计创新的魅力有时可能会远远超出我们的想象，玉仙公司的生命系列作品，就是作品生命化极好的例证。《生命之歌》中充满生机的种子奋力顶起数倍于自己体重的石块，它们团结一致，自强不息，造型充满活力，给欣赏者带来难以忘却的印象。《生命·力量》巧用优质绿白料原石下方的一点绛紫作为土壤，把中间的一点绿色作为种子的子芽，整个画面虽然十分简洁，但是把生命的力量表现得淋漓尽致，成为深受人们喜爱的佳作杰构。

5．趣味化。趣味是指由于对事物具有一定的审美能力而获得的情趣意味。趣味化作品注重“趣”的表现，是作品的某一方面，包括作品的形态、功能、肌理、触觉以及作品的背景及相关的故事能够吸引观众，与观众产生一定的共鸣，创造快乐愉悦的审美体验。常常以幽默的方式，在欢乐和诙谐中组合作品形态整体结构和秩序之美。具有趣味性的作品更能吸引欣赏者，使之产生购买、收藏的欲望。近年来，独山玉雕大师们不断探索新主题与新技术，创造出了许多整体形态富有浓厚的艺术情趣的、里程碑式的作品，玉神公司的《乡村旧事》、《妙算》、《恩爱百年》、《和谐家园》，玉仙公司的《羞》、《竞争和谐》、《暖》、《海的女儿》，等等，这些作品表现了过去的、现在的各式各样的可爱的人物、有趣的动植物，等等，无不让人看到大自然的千姿百态、钟灵毓秀。从符号学角度看，这些作品有力地引起人们的关注，用呼唤人类情感的空间造型体现了时代的精神，突破了不同国家或地区的人们在认识上的差异和局限，帮助不同文化的接受者更好地了解作品的文化特征和价值。

综上所述，独山玉雕的思维是一种人类传统的、自觉地将符号浓缩和传播的意识。大师们通过联想把符号和其所指的对象联系起来，使符号产生了意义；设计形式也因此而不断以崭新的、自然的、赋有人性化的面貌出现在人们面前，从而创造出古老的玉文化历史上前所未有的新作品。人们在体验、审视作品的过程中，作品形态的符号有了类似语言的功能，艺术家们通过作品的形态符号将作品承载的文化传达给观众，观众又可以体会到大师们赋予作品中的文化意蕴和深层情感。这样，人类的情感从纯技法的理念中摆脱出来，塑造出一种返璞归真、回归自然的生存观念与方式。我们看到，尽管上述各种情感、形式符号的复杂性有所不同，其中意义的呈现有的是通过几何形式，有的是通过特定的姿态动作，等等，但呈现的意义都比自然物更具体、更形象和更直接，它的意义的广泛性和丰富性也因此而扩大。从符号学角度看，当代独山玉雕以其特有的设计观念与创作方法，不断探索人与自然的关系，以实现“人——社会——环境”的和谐为目标，近年来涌现出的作品，其情感、形式符号中包含的意义远比人们用文字表述的要广泛得多和深刻得多，这正是符号学所赋予独山玉雕的最独特的性质，这也是当代独山玉雕所具有的独特的符号美学价值之所在。
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