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"!中国侠文化"!!!!西南大学学报!社会科学版"!今古传奇武侠版!合办!! 主持人#韩云波!
!!主持人语#相对于#$$?年前后中国大众文学
的全面繁荣!#$$%年的武侠"奇幻"言情"悬疑各门
类大众文学都几乎同时热潮不再#一方面!是各种
更加细分的文学主题门类此起彼伏"大浪淘沙!诸
如后宫"穿越类等等!各自风光一时!抢走了当下都
市忙碌着的读者的阅读目光$另一方面!则是大众
文学的先期积累逐渐耗尽!同时读者以更加理性的
眼光而不单单只是以热情来对待大众文学!因此对
作家作品都更加挑剔!选择也就更加多样!这在无
形中就分散了对某一文学门类的集中关注#凭心
而论!自#$$&年大陆新武侠小说兴起以来!文类水
平应该说是一直处于发展之中的!无论是先期崛起
的%椴"步"凤"沧&还是后期出现的新生代!其写作
技巧和思想水平"文化积累都比七年前有了很大的

进步#然而!也应该看到!即便是%椴"步"凤"沧&!
对武侠的热情似乎都有所减退#那么!在大陆新武
侠从崛起到高潮再到稳定发展这样一个过程中!总
结其得失!尤其是在对现有作家作品具备清醒认识
的同时!总结前辈作家的长处和优点!归纳前代武
侠文学的发展规律!这对当前以及未来的发展都是
有好处的#本期的两篇论文!作者都长期关注着大
陆新武侠的发展#何开丽"韩云波以民国武侠小说
家郑证因为例!论述了传统形式的经典武侠叙事模
式!当下武侠创作正从时尚回归传统!叙事技术已
经成为许多作家的瓶颈!那么!该文的论述也就可
以提供有益的借鉴#蔡爱国从历史在武侠中的位
置出发论述了武侠小说创作中的一些技巧和观念

问题!并以凤歌作品为例作了详细说明#

郑证因与中国现代武侠小说叙事模式的转变
’’’兼与麦尔维尔的(白鲸)相比较

何 开 丽&!韩 云 波#
!西南大学&@历史文化学院$#@学报编辑部 重庆市A$$%&?"

摘!要#郑证因作于&BA&年的武侠小说%鹰爪王&#以宏大篇幅叙述单线故事#以C恩仇结C与C群英会C
为纵’横结构线索#将情节叙事和文化叙事交织起来#形成了繁复与简约的良好结合#开拓了中国现代武侠小

说叙事模式的新境界#对古龙’张艺谋等都有影响(这种风格#与麦尔维尔的%白鲸&有异曲同工之处#都可以

为当下小说创作提供借鉴(

关键词#郑证因$%白鲸&$叙事$武侠小说
中图分类号#D#$%*A#A!!文献标识码#E!!文章编号#&"%!FBGA&!#$$%"$"F$$?&F$"

!!一、郑证因与中国武侠小说叙事变迁的
现代历程

!!#$世纪初叶兴起的中国现代武侠小说#其诞生
正遭逢了一个文体大变革的时代#其内容与形式方面
的文化基因#都已不可简单地归结于古典侠义英雄的
中国传统#也不可简单归结于朗松或安德森)民族H
国家*观念的欧风美雨(仅仅在!$年间#民国通俗小
说便迅速经历了从改良主题到浪漫情怀再到人性关

切的主体意识变迁+&,#其中蕴含了东方与西方’传统

与现代的复杂纠结(那么#在形式方面#包括文体格

局与叙事结构#中国现代武侠小说又走过了怎样的历

程呢？本文指出#民国武侠小说从一开始就存在着不

同方面的形式基因#到A$年代初开始形成整合#以郑

证因为代表#开启了一个新的武侠小说叙事时代#其

影响一直及于新的世纪(

在大半个世纪之后的今天#郑证因在民国旧武侠

小说中并不特别知名#他较少运用新文艺的手法#而

是在中国传统侠义小说的基础上进行渐变式创新#和

" 收稿日期##$$%F$"F#$
作者简介#何开丽!&B"?F"#女#重庆市人#西南大学历史文化学院#讲师#主要研究叙事文学(



!民俗派"##$的平江不肖生%社会民俗&’赵焕亭%历史
民俗&’还珠楼主%宗教民俗&等相比(和!新文艺派"的

白羽%社会反讽&’王度庐%心灵悲剧&等相比(他更加
接近中国传统手法(其文体形式的内在渊源(我们姑

且称之为!经典侠义基因")
所谓!经典侠义"(是指自*史记+开始经唐人传奇

到*水浒传+走向成熟的古典侠义小说形态)司马迁
所赞扬的侠(主要是个体的游侠(他们浪迹天涯(行侠

仗义(报恩解怨(形成了侠义文学传统中快意恩仇的
个体行为方式(在文学叙事中的表现(我称之为!恩仇

结")在侠客与流氓之间(还存在着广泛的中间人群(
即历史上称为江湖的社会形态(从*汉书,酷吏传+的

!长安少年"到王符*潜夫论,述赦+里的!洛阳会任之
家"(由于他们以武犯禁的行为方式和以群相聚的组

织方式(都处于主流体制之外并与主流体制相冲突(
他们大多处于地下状态(文学上的表现也直到*水浒

传+才浮出水面(他们聚义起事(拉帮结派(纷争江湖(
形成了侠义文学传统中英雄争霸的群体行为方式(我

称之为!群英会")这两种行为方式(形成了侠义叙事
的典型情节(在*水浒传+中实现了二者的会聚融合(

但后来主流体制对侠义伦理的侵入(侠从江湖中走出
来之后(就只剩下死亡或者鹰犬的二者择一(进入现

代武侠小说之后(这一传统必然出现断裂)!$年代
白羽和王度庐所构筑的侠义悲剧氛围(在一定程度上

再度唤起了经典侠义的悲剧感(这就是A$年代初郑
证因在!恩仇结"和!英雄会"表面潇洒背后的无奈感(

这种感觉一直朦胧地体现于#$世纪后期的众多武侠
小说之中(在金庸的*鹿鼎记+中达到极致(并最终促

成了实质上具有传统逆反意味的武侠小说!现代化"
实验)

民国武侠小说在内容和形式上都已迥然不同于

晚清(对其进行历时性文化成长的考察(可以发现它

继承了更广泛的文化基因(既结合了传统与现代(也
试图横跨东方与西方)民俗’新文艺以及传统经典这

三种不同的文体形式历时性递次出现(形成三种不同
的武侠小说形式样态(展示了武侠小说走向现代的历

程)民俗样态是审美化与个体化民间叙事的文人化
改作(是武侠小说初期企望摆脱晚清旧侠义模式(建

立新的娱乐本位的拟民间化叙事的努力)新文艺样
态是将武侠小说向着深度开掘(自觉由边缘向中心移

动(企望进入文学大殿堂的努力)经典侠义样态是在
前二者的基础上民族化的探索(显示了作家回归传统

并提升传统的努力)就读者大众最为重视的情节叙
事而言(民俗样态还处在缺乏情节统一性的拟笔记阶

段(新文艺样态有较多的社会小说和言情小说的影
子(到了经典侠义样态实际上才通过对古典传统与现

代探索的全面整合(建立起具有强烈戏剧冲突的武侠
小说文类自身的情节叙事)

倾向于新文艺手法的论者(常常以白羽和还珠楼
主作为民国武侠的两大代表)但这并不说明经典侠

义的沉沦(经典侠义作为源远流长的传统文化呈现(
在价值体系上暗合了传统伦理对侠义的理解(在文化

体系上暗合了知识传承的小说功能-另一方面(在叙
事模式上虽有对传统的继承(却更多地呈现出改良传

统的努力(而这正是本文所要论述的)
郑证因作于&BA&年的*鹰爪王+(以宏大的篇幅

描叙了一个简单的单一主线故事(这本身可以说是对
传统长篇小说叙事模式的一个革命性创举)在传统

长篇叙事中(主要模式有三种.一是短篇连缀式(而以
一条形式主线统一起来(从*水浒传+到*儒林外史+的

一系列小说(大抵如此-二是人物列传式(写一个人物
的成长周围环境的变迁(时间跨度常常长达数年(*红

楼梦+’*金瓶梅+’*孟丽君+等(大率如此-三是浪迹天
涯式(以主人公移步换景为线索(是同一主人公的系

列故事连缀(如*西游记+’*镜花缘+等(大约如此)在

#$’!$年代的武侠小说中(也主要采取了上述叙事模

式)而郑证因则通过*鹰爪王+突破了上述传统叙事
模式(他将情节叙事%动作(在小说中是江湖恩怨与武

林争霸&和文化叙事%知识(在小说中是武功技击和江
湖帮会&二者交替起来(在故事中确证了文化(又在文

化中加强了故事(在某种程度上具有!百科全书"式的
意义(为中国现代武侠小说的!文化的融合"#!$提供

了重要的形式基础)
无独有偶(这种百科全书式的文化的融合(并不

仅仅在于东方)在西方小说传统中(也早就有了类似
的技法(而且由于西方的理性与科学传统(其文化叙

事表现得更加淋漓尽致)&G?&年美国作家麦尔维尔
出版的*白鲸+(全书"$万字(只写了一个简单的故

事(大量的篇幅被用来进行百科全书式的文化叙事(
比*鹰爪王+更为突出)虽然中国现代武侠小说在许

多方面都是西方文学影响下的产物(但我们无法找到
材料说明*白鲸+与*鹰爪王+之间有着直接的联系(然

而(通过二者的比较(却可以更好地说明*鹰爪王+叙
事模式的优劣(为中国武侠小说乃至更广泛的传统写

作提供借鉴)
正是由于*鹰爪王+特色鲜明的叙事表现(他对后

来的武侠文学依然具有重要影响)兹举二例)其一

是古龙(他曾经说.!郑证因是我最早崇拜的一位武侠
小说作家(%中略&他的写作路线(仿效的人虽不多(但

是他书中的技击招式和帮会规模(却至今还被人在采
用(所以他无疑也具有一派宗主的身份)"#A$其二是
张艺谋(他就*英雄+一片接受记者采访时说.!&B"%



年的时候!我看了一部叫"鹰爪王#的书!繁体字!竖排
版!忘了是谁写的!薄薄的#%本!各自独立成章!像电

视连续剧!同学之间换着看!看完就互相讲!也不按顺
序$到现在我还记得!里面的燕赵双侠!两个黑衣老

头儿!武艺之高!每到关键时刻!两个黑老头就出来
了!到现在我脑子里都有这个形象$可能它不是怎么

有名!但是在我小时候它对我产生的影响特别大$这
之后!我就成了武侠迷了$%&?’因此!探讨"鹰爪王#并

兼及"白鲸#的叙事表现!其意义是不可忽视的$

!!二、《鹰爪王》与《白鲸》的情节叙事

!!目前!在对民国武侠小说家的研究中!对郑证因
关注相对较少!除专著中的有关章节外!专论仅见叶

洪生"(纸上江湖%大对决)))浅谈郑证因*鹰爪王+与
帮会技击#&"’&G!H#&"!其研究主要在社会文化批评层

面展开!指出郑氏作品的(江湖%性!以及他对白羽(武
林%的丰富$但体裁诗学还有更重要的方面!即巴赫

金所说,(作品只有在具有一定体裁形式时才实际存

在$每个成分的结构意义只有与体裁联系起来才能
理解$%&%’那么!郑证因如何将散乱的(遍地江湖%整

合起来!成为一个长篇小说的文学性和大众文学的通
俗性二者都得到较好体现的文学结构!在A$年代提

升武侠小说情节叙事模式!提供了从旧武侠向新武侠
过渡的某些必要因素!对于建构武侠小说乃至通俗小

说的体裁诗学!都是值得探讨的$

"鹰爪王#全书%!回!约&?$万字!情节叙事采取
了纵横线索并进的方式$纵的线索是(恩仇结%!淮阳

派弟子被凤尾帮所劫!淮阳派大举复仇!千里追踪!直
捣凤尾帮总坛!破入分水关!再入十二连环坞$横的

线索是(群英会%!双方倾力出动!高手云集!广邀朋友

助拳$两条线索在最后时刻会聚到一起!并由另一枝
节横生的偶然因素完成全部情节!凤尾帮叛徒引来官

军!凤尾帮土崩瓦解!帮主武维扬只身逃脱$"鹰爪
王#的情节模式并不新颖!可以说简直就是"水浒传#

的再版!正派被害!复仇灭祸!群英会聚!皆大欢喜$
但"水浒传#是多故事连环交叉的!而"鹰爪王#以%!
回&?$万字的长篇!仅仅写了其中的一个故事!这就

形成了二者的巨大差别!情节线索的处理方式在整个
叙事结构中!也就起了不同的作用$(恩仇结%体现为

情节发展的推动力!是结怨到解决的过程!正如金庸
"书剑恩仇录#所揭示!是武侠小说人物动态深层次关

系结构的基本模式!也是动态的情节发展的基本模

式$(群英会%体现为人物结构形成的推动力!是从单
一人物到群体人物的过程!是武侠小说人物静态关系

结构的基本模式!不同人物因同一江湖事件而会聚!
是武侠文体所投射的江湖社会中帮会现实与义气伦

理的反映!是武侠小说结局构造的基本模式$
现在的问题在于!单一的小情节如何承载起大篇

幅!并将情节叙事营造得紧张有趣$我认为!作品主
要是在明快的线索结构中!作了叙事空隙的精心填

补!从而把握了简约与繁复之间的叙事张力!造成强
烈的内在紧张感!以此形成情节的势能蓄积!表现出

简约之中的另一种复杂性$
当自然时间的(故事%被处理成非自然时间的(情

节%时!线性时间因素相应地发生了变化!时间的单轨
连续性被打破重组而形成了复杂的潜在时间结构!时

间的垂直均衡性被变形夸张而形成了跳跃的组接时

间结构$更进一步即如德国学者斯坦泽尔所说,(新

的时间维向就存在于时间的-宽度.之中/每个事件的
同时性0!存在于时间的深度中/-延绵.!过去对现在

的压力0!存在于时间流动的某种方向上/可逆转性和
年代悬搁0$%&G’#$世纪A$年代的通俗小说!虽然在

时间观念上还远未发展到(现代小说%的水平!但在当
时已有的多种文化因素夹击下!明显地开始了既继承

了古典传统但又有明显技巧提升的新探索$
古典线性时间结构被打破之后!留下了诸多叙事

空隙!如何填补这些空隙!成为作家首先要解决的问
题$古典小说中有以(实体空间的场景意象%填补叙

事空隙的方法!张世君将其归纳为园林1节庆1诗乐1
生日1死亡等具体形式&B’!形成包罗万象的百科全书

式的叙事结构$郑证因借鉴了这一手法!大量运用武
侠文体特有的物质事件场景意象填补作品的叙事空

隙!尤其是具有知识空间意义的(江湖%和(武功%的放
大!起到了以空间压缩时间的作用!使小情节承载起

了大篇幅$这种方法!在西方文学名著中也有使用!
美国作家麦尔维尔&G?&年出版的"白鲸#就是如此!

"白鲸#全书"$万字!只写了一个简单的故事$以实
玛利自荐到捕鲸船裴廓德号上当水手!跟随船长亚哈

追击曾咬断船长一条腿的白鲸!经过三天追踪!亚哈
全船与白鲸同归于尽!除以实玛利一人获救外!全船

人马葬身大海$"白鲸#在叙事空隙的填补上采用了
民俗性和知识性的叙事手法!差不多一半篇幅是捕鲸

业的传统和掌故$"鹰爪王#里的武术和江湖!则可以
把两位高手的一场临阵对招通过慢镜头式的招式描

绘1武术要诀的细致解说1相关掌故的补充插叙等不
同手法综合运用而拉到数千字之多!比起之前的"水

浒传#与之后的古龙小说!篇幅都在十倍以上$

这种叙事手法其实是一种叙事的冒险$梁羽生

!$余年后回顾武侠小说称,("鹰爪王#对于武术的描

写就很详尽很细腻2然而!许多人读了都觉得很枯燥
很无味$%&&$’在&B?$年代以来的武林世界里!新武侠
小说家既超越了纯想象的神魔化/还珠楼主0也超越



了现实化的技击化!郑证因"的武功叙事#而先后出现
了梁羽生的诗意武功$金庸的意境武功$古龙的气氛

武功等更加简略也更加具有审美意趣的叙事形态%
不仅如此#格非也不免感叹&’我们还是觉得这部分内

容太过庞杂#我在几次阅读(白鲸)的经验中#常常会
不自觉地想要跳过过于冗长$细致而烦琐的章
节%*+&&,&??尽管存在上述问题#(白鲸)仍被称为美国

文学史上’一部最伟大$最出色的长篇小说*+&&,&A"#
(鹰爪王)的整体成就也是值得称道的%我以为#在一

部长篇小说的叙事结构中#始终存在着一种简约与繁
复之间的张力#这种张力构成一种内在的紧张感#引

导着叙事的延伸和发展%(鹰爪王)和(白鲸)的故事
都是简单的#而在叙述人将故事提升为情节以及对叙

事空隙的填补中#作者努力创造着一种繁复%
繁复最直接的外在表现是篇幅的拉长#具体内容

是民俗性和知识性的叙事铺陈与夸张%武林江湖或
捕鲸百科#一旦通过故事有意识地融入情节之中#(白

鲸)就具备了某种文化人类学意味#隐含着人与自然

的生态关系-(鹰爪王)则在自民国初年兴起的武术热
潮中#探究着中国武术文化的根蒂#武侠小说因此成

为以武的审美形态与侠的伦理判断相结合而区别于

旧侠义小说的现代文体#那么#’真正将中国传统武功

与叙事文学完美结合并形成一种别开生面的武林技

击小说形态#是在郑证因的手下完成的#这从其代表
作(鹰爪王)中可以得到验证*+&#,的评价#就绝非空穴

来风%

繁复是简约的发展#简约体现为情节线索的单
一#郑证因执着地坚守着情节的主线#在(鹰爪王)中#

’恩仇追踪*始终是正面叙事的主体%其他穿插的故
事#如小龙王江杰的来历$铁笛丐侠与要命金老七的

过节等#大致相当于古典史家写作人物传记时以’初*
的手法链接而成的补叙和插叙文字#很快又回到主

线%暗写的燕赵双侠$蓝氏二矮等支援线索#则相当
于刘熙载(艺概.文概)中所说的正叙与带叙#并非说

书人的’花开两朵#各表一枝*%这就区别于(水浒传)
与(英雄儿女传)结构的多线索空间处理#将繁复的江

湖世界表现为单纯的恩仇情感之结与正义伦理之结%
繁复回到简约#既是意义的简约#也是结构的简约%

繁复的好处在于让人应接不!#简约的好处在于
让人一目了然#繁复是山重水复#简约是柳暗花明%

武侠小说在A$年代面对的读者#主要是广大的’识字
分子*#这使作家常常要迁就出版者的世俗化商业需

求#在意义上反复地再现传统的世俗伦理价值#在结
构上承袭传统的审美趣味而将其简化%所谓’承袭*#

我以为是承袭了自明清小说以来由评点家引导读者

而形成的细节化文章作法#如支线情节上的’招中套

招*#武功描写上的’虚实并用*#人物表现上的’武戏
文唱*等%所谓’简化*#这是郑证因的创造#以庞大的

篇幅仅仅表现较单一的故事#和晚清以来流行的多线
索连缀穿插体!包括平江不肖生和还珠楼主"比较起

来#通过对故事结构的简约化而实现了情节结构的纯
净化#在小说结构整一性基础上#有利于对文本的精

心处理#无论人们批评这类小说如何烦琐冗长#和清
末民初的连缀穿插体小说比较起来#它们的叙事更具

匠心#情节更具魅力%其所产生的综合效应通过线索
的进一步集中#改变了传统模式之下的时空关系#也

改变了故事时空的能指结构#建立起一种新的叙事时
空的所指结构#并以二者之间的张力形成了繁复与简

约之间的巨大张力#刺激和影响着读者%格非评价
(白鲸)说&’我们会不时感觉到作者的叙事有一种内

在的紧张感#它弥漫于整个作品之中#即便是作者的
笔触暂时游离于/情节0之外#我们仍会感到这个紧张

的氛围%*+&&,&??古龙谈到郑证因时说他的特点在于
’文字简洁*$’干净利落*+A,#叶洪生称赞(鹰爪王)
’何等精心的营造与铺陈*+",&B&#指出的正是郑证因

化繁复为简约#在简约中制造紧张的特点%
更重要的是#这种紧张感是内在的#不仅仅是一

般意义上的’情节紧张*%这种内在的紧张感#由作者
强烈的情感所引发#通过对人物内心冲突的矛盾化表

现#最终形成强大的情节势能#形成作品的魅力%
和古代人不同的是#在现代时段产生的(鹰爪王)

和(白鲸)#人类痛苦的性质和根源已经开始发生变

化#人类日益为生活的重压感和心灵的挤压感所占
据#伦理的价值评判也随之发生了偏转#比如#正义就

不再是道德的快乐之源#胜利也不再是自我确证的终
极评判#人们实际上已经丧失了古典诗意氛围中的众

多乐趣#代之以种种心灵的痛苦%(鹰爪王)和(白鲸)
都在人物的深层次上被这种痛苦所笼罩#形成了强烈

的情感投入#痛苦而不能解脱#或者最后发现自己的
无能为力#蓄积了强大的情节势能%(白鲸)里的大海

和白鲸本身#构成了一股始终挥之不去的神秘力量#
人物变成这种神秘力量的主动的祭品#船长的执着#

因此由伟大的情操变为极度的疯狂#而这种疯狂所揭
示的更深一层含义#无疑是伟大本身成了人类的难于

避免的病症%(鹰爪王)的焦虑不如(白鲸)深沉#而人
物向着正邪两个极端!我们在后来的一些作品中将其

称为脸谱化或模式化"的伦理展现#却充满了作者对
社会与江湖刻骨铭心的痛心疾首%鹰爪王是’正*#扫

除魔道使他成了传统文化中’大侠*的抽象概念%武
维扬是’邪*#然而他却并无一般武侠小说魔头的’一

统江湖*观念与’武林浩劫*行为#除了一些分舵有断
眉石老幺$女屠户陆七娘等败类!有趣的是#这些败类



都没有安排在总舵之内!"十二连环坞尽管收罗了一
些昔日魔头"今日却已经俨然是一所感化院#比起东

方不败$任我行$上官金虹$无花和尚而言"武维扬倒
有更多的%正面&成分"到最后正邪对决之时"鹰爪王

见识了武维扬的武功才能$帮规家法"不禁为之%心折
不已&’?%回!#古龙(欢乐英雄)里郭大路所困惑的

钱的问题"魔教靠暴力掠夺"凤尾帮则靠专营垄断#
凤尾帮的垄断盐政"和朝廷争利"从%原侠&角度讲"这

就是(韩非子)里的%以武犯禁&$(史记)里的%以武断
于乡曲&"是真正的%其行虽不轨于正义&的原初意义

上的%侠&"相当于(水浒传)里的水泊梁山#至此"(鹰
爪王)里的%魔&开始发生%侠&的偏转"%侠&与%魔&都

已成了模糊混淆的概念"意义的消解"成为人物的无
奈感$作家的困惑感$情节由于内在矛盾而产生的内

在紧张感#
郑证因的地域和时代加剧了这种紧张感#他世

居的天津"%混星子&辈出"构成了%北派&武侠小说昌
盛的文学生态动因"在这块土地上"出现了白羽$还珠

楼主$朱贞木$戴愚庵$徐春羽等一大批武侠小说家#
天津江湖帮派社会两面性的直接现实以及由此导致

的价值判断的模糊和多元"使其作为一种生态背景"
促成了从晚清侠义公案小说向着民国江湖武侠小说

的转向’实际上"后来一直仍有以曲艺形式存在的侠
义公案故事"惟独在武侠小说中发生了根本的题材表

现和价值判断的转向!"促成了作家的%另类思考&"所
以叶洪生说郑氏%武侠不犯禁&"虽然龚鹏程反诘说

%这跟清代侠义小说又有什么区别&*"+#&!"但我认为"
龚氏只看到了外在形态上的相似#如果要理解郑证

因小说的内在肌理"必须进一步放到A$年代初的历
时氛围来考察#这就是白羽在!$年代后期心灵的无

奈外化为%侠&的反讽描写"郑氏对%魔&的多元表现实
际上是白羽道路在另一角度上的继续#我曾指出"在

!$$A$年代的殖民语境中"北派武侠小说通过表现强
者的人生在现实面前不过是一场无奈悲剧的心灵审

美历程"展示了一种在民族文化反思中%逃往自由&的
心灵欲望*&+#然而"这里的%自由&净土却又是在实

际上并不存在的"这构成了A$年代前后北派武侠小
说家心灵的焦虑#

现实帮会存在的深层文化与社会背景及其群体

性格中随时表现出来的多面性"使作家无法解脱这种

焦虑"因此他一方面极力写出帮会存在的合理性"一
方面极力维护正统秩序的统一性"二者在小说中形成

为一对矛盾"随着情节的发展"这种矛盾由内在的紧
张感形成情节的势能蓄积"最终以人物’在武侠小说

中还是帮派!自我毁灭导致激烈的爆发#毁灭的深层
原因"(鹰爪王)和(白鲸)几乎不约而同地归结为人物

个体的%伟大的病症&"(白鲸)立足于人类心灵理想的
神秘偏执"(鹰爪王)立足于人类现实处境的欲望诉

求"虽然外在表现不同"实质却殊途同归#在(白鲸)
中"亚哈船长长年飘荡在海上的孤独的折磨"狂暴的

大海成为他心灵的束缚与囚禁之源"而大海是广阔和
抽象的"他必须寻求一个具体的对手"这就是白鲸"结

局的同归于尽"其实是他的心灵以%尘归尘"土归土&
的本原方式获得解放"大海的万顷波涛就是他生命意

义的体现与生命光辉的升华#(鹰爪王)有更现实的
价值取向"武维扬企图创建一个世外的桃源"而江湖

的现实人性却使整个社会成为他心灵的牢笼"作者虽
然对他%心折不已&"知识分子的%经世&伦理责任却不

自然地在理性上让他站在武维扬的对立面#但即使
如此"他的心灵焦虑并未得到舒缓"鹰爪王与武维扬

的对峙之局"%正&并不足以构成%邪&的真正具有威慑
力的制衡力量"只好以江湖之外的庙堂制度化力量来

对江湖进行调整"只有以朝廷的大兵压境才足以扫灭
凤尾帮的十二连环坞#但人们都深信"郑证因也许并

未说服自己"于是"(鹰爪王)也就成了白羽式的只不
过是较为中庸的%武侠反讽&#

观念的混乱与心灵的焦虑"使武侠小说价值指向

在伦理与叙事之间再度摇摆#从民国初年的改良到

#$年代的民俗娱乐本体是第一次摇摆"!$年代后期

转向伦理失落基础上心灵的痛苦是第二次摇摆#接
下来情况又有所变化#&B!$年"姚民哀为顾明道(荒

江女侠)作序说,%治盗善法"莫妙于行侠尚义"则铲首
诛心"无形瓦解#--不佞年来从事于秘密党会著

述"随处以揭开社会暗幕为经"而亦早以提创尚武精
神侠义救国为纬#&*&!+但在具体实践中"他承认只剩

下了%留心探访各党秘史轶闻"摸明白里头的真正门
槛"才敢拿来形之笔墨"以供同好谈资&*&A+的江湖娱
乐心态"故徐文滢批评说,%这其实不是侠义"而是江

湖秘闻了"作者则自己挂上一块招牌,(党会小说)#
这个作家的熟习江湖行当和黑话确是惊人的#他似

乎是一个青红帮好汉中的叛党者".吃里爬外/不断地
放着本党的.水/吧#&*&?+到A$年代郑证因再写%纸上

江湖&"伦理的失落使心灵痛苦被麻木化处理"转向叙
事的铺陈"这是第三次摇摆#有论者将(鹰爪王)的叙

事归于%为了渲染帮会的奇趣&*&"+"其实是小看了郑
证因#和白羽相似"郑证因有一种潜在的反讽意识"

鹰爪王这个豪气盖世的正面人物"最后也差一点让官
军玉石俱焚"这实际上已经说明"在这个世界里"命运

之神只是一种混乱结构里的不确定性#在这个世界
里"所谓%正派&的自信"其实并不源于他真正的强大"

而是源于他对自身焦虑的掩盖"这成了作品中自始至
终存在着的紧张感#



和!白鲸"一样#情节叙事的魅力就在这种紧张感
中表现出来$!白鲸"是心理的内在紧张#!鹰爪王"以
通俗小说的叙事惯性首先表现了情节发展的外在紧

张#而有心人照样可以从细部读出潜藏的心灵的焦
虑$由紧张感形成的强大情节势能#使情节发展有如
大江急湍#直泻而下#虽然不足以形成具有宽度的平
面时间#却也显示了对时间作变形处理的艺术匠心#
在情节统一性的核心周围#形成了厚实曲折的复杂
性$从传统汉语叙事思维发展的角度看#这是通俗小
说发展史上的一个革命性成果$

!!三、结!论

如果把郑证因!鹰爪王"这部超长篇和大量的短
长篇作为一个整体来看#则可以发现在民国武侠小说
家中#他对情节整一性的重视尤其突出#这和平江不
肖生%还珠楼主甚至白羽%王度庐都形成了明显的区
别$他虽然主要以&恩仇结’和&英雄会’的经典侠义
模式形成故事#是传统侠义的现代回归#而在情节组
织上却与古典侠义的多线索连缀大为不同$!鹰爪
王"等所表现出来的情节观念#倒与亚里斯多德对情
节完整性或统一性的观念更为接近#可以认为#这是
他间接从白羽那里承袭了新文艺的一些观念和手法

来叙述经典侠义故事的结果$白羽极其强烈的反讽
意味#使其!钱镖"系列在观念上成了武侠小说中的
&另格’#郑证因则将这另格重新回归到传统经典的路
上来#而他所使用的叙事手段带有不同于传统的色
彩#从此开启了武侠小说关于故事与情节%动作与文
化叙事的一片新天地$
郑证因及!鹰爪王"在A$年代初曾具有突出的轰

动效应#对后来的武侠创作产生了不小的影响$古龙
认为#郑证因的&文字简洁’#古龙的小说虽然情节曲
折#但情节的整一性极为明显#正是郑氏&干净利落’
的法度$张艺谋自称"$年代他读!鹰爪王"#开始了

武林英雄梦#在#$$#年岁末公映的!英雄"#故事并不
复杂#叙事的功力专注于情节线索的精心处置#也是
&干净利落’的典例$武侠叙事情节结构的探索#还大
有文章可作#而这个探索路线的起点#是在A$年代的
郑证因那里$
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