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文化自觉与文化多样性

田 青

(中国艺术研究院 北京 100029)

2006年 ,一种被称为“原生态”的民族民间唱法堂而皇之地进入主流媒体 ,成为中央电视台“全国

青年歌手电视大奖赛”中与“美声”、“民族”、“通俗”唱法并列的独立品种 ,打破了前三者“三足鼎立”

的声乐版图 ,引起了广大电视观众和媒体的广泛关注 ,甚至成为“大奖赛”中最吸引人眼球的亮点。

　　但是 ,“原生态”的称谓是否准确 ? 如何看待、对待所谓“原生态”的艺术形式和歌手 ? 以往边缘

化的民族民间唱法进入主流媒体和专业院校、团体是利大还是弊大 ? 如何在这一不可逆转的过程中

保护这些处于“文化弱势”的草根艺术不被现代化的浪潮和专业化的追求异化、同化 ? 如何引导民众

将纯粹娱乐的目的和追求新奇的时尚行为转化为全民族的文化自觉 ? 这都需要全社会在“热”后有

冷静的思考。

　　首先必须指出 ,正像一些学者所说的那样 ,“原生态”唱法这个概念是不准确、不学术化的 ,它正

确的名称应该叫做“民族民间唱法”。只是由于民族化的美声唱法已经被习惯称为“民族唱法”,于

是 ,这种真正来自各民族民间的、没有经过现代化、专业化训练的传统唱法只好借用了其他领域的概

念并首先由媒体使用而普及。当一个名词已经约定俗成并有明确的所指之后 ,当公众已经广泛接受

这一概念之后 ,学术概念的讨论虽然必要 ,但也只能局限在学术界了。实际上 ,不但现在大家已经普

遍接受的其他三种唱法的称谓都不够学术化 ,在其使用之初 ,也都无一例外地有过争论和不同的称

谓 ;而且 ,古今中外艺术史上许多流派的称谓 ,也都是约定俗成的。比如“印象派”的概念 ,不但同样

不够准确 ,甚至出于非善意的嘲讽 ,而且当时就被那些被称为“印象派”的艺术家所反对。但是 ,我们

现在一提到“印象派”,就会想起马奈、莫奈、梵高、雷诺阿、德彪西⋯⋯,想起《日出·印象》、《牧神午

后》⋯⋯没有歧见 ,这就够了。我个人以为 ,实际推动一种艺术流派或者艺术风格的进步 ,比书斋中

的“名实之辩”更需要、更重要。

　　至于如何看待、对待所谓“原生态”的艺术形式和歌手 ? 以往边缘化的民族民间唱法进入主流媒

体和专业院校、团体是利大还是弊大 ? 我觉得在探讨这个问题之前 ,有必要回顾一下我们近年来的文

化环境 ,尤其是主流唱法的产生背景与形成原因。

　　在“全国青年歌手电视大奖赛”中 ,“原生态”唱法是从“民族唱法”中独立出来的。而所谓“民族

唱法”,和中国 56个民族固有的传统唱法并没有直接的传承关系 ,它基本上是用美声唱法的理论、规

律、方法来唱中国歌 ,它解决了西方发声方法与中国语言的矛盾 ,并借鉴西方声乐有普遍性的训练方

法成功地培养了一大批中国歌手。

　　从 20世纪 50年代我们要建立自己的民族声乐学派 ,到今天民族美声发展到精致化、规范化的阶

段 ,并开始遭到一部分听众批评的时候 ,首先要看到这种唱法产生的必然性 ,要看到整个时代的要求

和一代人审美观的变化路径。为什么造成今天这种民族美声唱法“千人一面”的状况 ,有许多原因。

　　第一 ,从 19世纪末一直到整个 20世纪 ,对西方文明的学习是中国知识分子一百多年来最普遍的

追求 ,在许多中国人的潜意识里 ,西方文明就意味着进步与现代化 ,成为我们几代人努力效仿的东西。
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在这种思想影响下 ,中国音乐走了一条逐步现代化的道路 ,同时 ,也走了很多弯路。比如 ,认为民族乐

器构造“落后”而“改造”:竹笛加键 ,学长笛 ;二胡加指板 ,“解放弓子”,学小提琴 ;笙越做越大 ,成了

风琴 ;民族乐队在“交响化”的口号下不顾民族乐器的特点模仿西洋管弦乐队的编制 ;用民族曲调加

西洋和声“创造”中国音乐作品 ,等等 ,都是基于一种我们的民族音乐是“落后”的 ,西洋音乐是“进

步”的这样一种认识。同样 ,学院派“民族唱法”是以西洋美声唱法的美学观和教学方法为基础 ,也是

一个时代的必然选择。

　　第二 ,是科学至上。一百年来 ,在中国 ,科学已经成为真理的代名词。尤其是科学给中国带来巨

大的进步之后 ,人们更是由崇尚科学变为崇拜科学。当我们在艺术领域对科学顶礼膜拜的时候 ,科学

主义却给艺术带来了单一化、规范化和抹杀个性的思想基础。艺术和科学是人类认知世界的两个完

全不同的、并立的、不可互相替代但又相互影响的方式。艺术与科学有相同之处也有相悖之处 ,有互

相涵盖、互相交叉的地方 ,但更多的是独立与分责的。比如 ,科学实验一定要有可重复性的 ,一个人宣

称能把水变油不行 ,必须在相同条件下在所有实验室都得到同一结果才行。科学也只能有一个结论 ,

1 + 1 = 2,在任何一个民族都是一样的。但是 ,艺术的本质就是反对规范化 ,不能重复 ,《红楼梦》不能

写两遍 ,个性化与不可替代性是所有艺术追求的标准。

　　声乐是高实践、超理论的艺术 ,它更多的是个体的生命体验 ,正像禅宗所说 :如人饮水 ,冷暖自知。

这就像瑜珈的修炼 ,主要要靠自己的实践和体会 ;也像中国医学中的经络、穴位 ,一扎就有针感 ,但西

方的科学体系解释不了。马克思曾说过类似的话 ,一门学科要成为科学 ,必须能用数学公式来表达。

但我们几十年来一直受科学主义的支配 ,什么都要谈科学 ,因此才有了所谓“科学唱法”的概念。实

际上 ,学院的声乐教学至今也仍然沿袭着最传统的一对一的教学方式 ,和所有手工艺人的传统传承方

式没有任何区别 ;大部分术语 ,是“打比方”,要靠学生去体悟 ,去验证。当然 ,不是科学并不意味着这

种唱法不好、不高级。艺术是艺术 ,科学是科学 ,在艺术领域 ,要破除对科学的迷信 ,主张对艺术自身

规律的复归。

　　第三个原因是时代的要求。假如说上个世纪五、六十年代中国声乐界提出“创立中国声乐学派”

的口号反映了新中国初建时广大民众迫切希望洗刷列强带来的百年耻辱 ,体现了“外国有的 ,我们都

要有 ;外国没有的 ,我们也要有”的时代认识的话 ,那么 ,经历了一代人的辛勤探索之后 ,改革开放则

自然成了民族美声唱法迅速成熟、普及的最大动力。在中国人物质生活得到迅速提高的同时 ,中国民

众一方面进一步强化了对西方文化的认同意识 ,一方面增强了民族自豪感 ,开始有了一种民族意识的

觉醒和“大国意识”的萌生 ,渴望得到国际的承认和尊重。民众的政治意识是会影响审美意识的 ,而

民族美声唱法 ,恰恰顺应了中国人“大国意识”的萌生 ,尤其是九十年代之后 ,一个发生了巨变的民族

迫切需要一种响亮、高昂、通透的音色 ,一种不同于传统、不同于以往农业文明的金属般的音色 ,一种

城市化的、和国际接轨、与西方美声音色相近的音色。这时候 ,民族美声的形成和发展就是理所当然

的了。彭丽媛就是一个代表 ,她的声音和形象都明亮、大气、端庄 ,是中国的 ,但不是乡村的 ,带点民族

风格 ,但又是现代化的。这就是这个时代的审美要求。而这个时期 ,也正是电视在中国迅速发展的时

期 ,电视文化促成了大晚会的应运而生 ,而大晚会的泛滥和一些歌手的成功 ,则又促成了全国声乐界

的群起仿效之风。

　　问题是 ,物极必反。电视文化“成也萧何 ,败也萧何”,它迅速普及了民族美声唱法 ,也以同样的

速度使人们感到厌倦 ,还是我那句话 :再好吃的东西 ,也不能天天吃。我在第九届青年歌手电视大奖

赛上就曾经说过 :“五、六十年代 ,没有电视 ,只有广播。但那时候你一听就知道是谁在唱。王昆就是

王昆 ,郭兰英就是郭兰英 ,马玉涛就是马玉涛 ,但是 ,现在你光听 ,不看电视就不知道是谁在唱。当然 ,

这其实不是歌手本身的问题 ,甚至也不是他们老师的问题 ,造成这种局面的主要原因是一个时代的共

同的审美思潮和审美追求。”我解释说 :“王昆的时代 ,中国处在农业社会 ,农业社会的审美特点就是

个性化、地域化 ,与民间有着深厚的联系。现在这些歌手 ,是工业社会的产物 ,是音乐学院的产品。工

业社会所推崇的 ,是科学化、规范化。而科学化、规范化的结果 ,就是我们具备了批量生产歌手的能

·2· 哈尔滨工业大学学报 (社会科学版 )　　　　　　　　　　　　　第 11卷　



© 1994-2010 China Academic Journal Electronic Publishing House. All rights reserved.    http://www.cnki.net

力 ,但却抹杀了个性。现在 ,我们已提前进入信息化时代 ,信息化时代的审美标准是回归自然 ,是个性

化和多元化。”当时我的这段话 ,引起了一些人的共鸣 ,也引起了一些人的反对。

　　比如 ,有的人认为造成“千人一面”和单一化的原因不是唱法本身 ,而是作品风格的单一化造成

的。的确 ,现在的民族美声作品 ,几乎百分之百是反映集体意识的颂歌。党 ,祖国 ,黄河 ,长江 ,父亲 ,

母亲⋯⋯都是集体意识的反映 ,很少听到个体感情的倾诉 ,更很少听到男女之爱。祖国当然要歌颂 ,

但以往“通俗”、“美声”、“民族”三种唱法 ,完全成了“风”、“雅”、“颂”。通俗唱法只唱个人的感情 ,

很少关心大事、国事 ,可以看成当代的城市民间音乐 ,是“风”;美声唱法大部分是唱西洋歌剧 ,是典型

的知识分子的“小众文化”,是货真价实的“雅”;而民族美声 ,则引吭高歌 ,独自担负起“为祖国歌唱、

为政治服务”的任务 ,是“颂”。这种状态的形成 ,有诸多因素。但不管怎样 ,是不合理的 ,也不利于三

种唱法的良性发展。“诗言志 ,歌咏情”,当一种唱法几乎被“颂歌化”了的时候 ,怎么可能避免单一化

的倾向呢 ?

　　那么 ,有什么办法呢 ? 一个是自觉自愿的寻根 ,向民间学习 ,提倡民族的文化自觉 ,找到被自己遗

忘的母亲 ,找到自己的 DNA ,接续历史和传统、在本民族文化的河道内汇流成河 ;二是主张文化多样

性 ,走多元化的道路。要主动借鉴其它民族的文化 ,与历史上不同民族间伴随着血与火的文化交流、

文化融合不同 ,今天 ,我们 56个民族终于可以平等、和睦地互相学习了。有人认为只有一种唱法是

“科学”的 ,认为只有西洋美声唱法是成体系的。其实 ,我国的许多少数民族有自己独立的、完整的声

乐体系 ,只不过没有被整理出来而已。比如蒙古族长调的唱法 ,就是民族声乐的奇葩。而让真正的民

歌和“原生态”唱法参加电视青年歌手大奖赛 ,无非就是想借这样的平台弘扬民族民间文化 ,让广大

观众尤其是青年观众知道“原来我们民族还有这么多好东西”! 同时也为我们的民族声乐界 ,提供一

种启发。

　　谈到“原生态”歌手进入主流媒体之后所存在的被同化、异化的危险 ,我觉得不必多虑。只要我

们真正认识了民间文化原真性的价值和艺术的内在规律 ,认识到非物质文化遗产是我们民族的自我

标识和身份的认证 ,按照“抢救第一 ,保护为主 ,合理利用 ,传承发展”的政策去做 ,尽最大努力让民众

在文化自觉的基础上重塑传统 ,人们不会永远甘做异文化的被同化者 ,不会永远甘愿以牺牲民族特

性、中断历史与传统作为代价来追求他人为我们制造的时尚。

　　至于有的人认为“原生态”歌手离开了自己的土地 ,离开了草原、山林、溪谷就不再是“原生态”,

认为只要来自民间的歌手进入了专业团体 ,上了电视 ,就不再是“原生态”歌手 ,有一定的道理 ,但与

保护非物质文化遗产、不让这些弱势文化自生自灭、淹没在强势文化的洪流中的大道理比起来 ,也是

文人的“名实之辩”,止于书斋而已。难道在中国吃的西餐就不可以叫西餐吗 ? 只要你用的是他的原

料、他的烹调方法 ,也就是保持了他原来的内容和形式。过度的挑剔并不是严谨。

　　我认为 ,民族民间唱法和来自民间的歌手借“原生态”之名浩浩荡荡地进入主流媒体、进入公众

的视野 ,是一件大好事 ,是许许多多学者和以弘扬民族民间文化为己任的普通人多年来集体奋斗的结

果 ,也是我国民众开始文化自觉与维护文化多样性的标志。
[责任编辑　袁晓霞 ]
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