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编者按:本期的文学栏目刊发两篇文章,它们都特色鲜明。王帅运用普罗普的著名研究成果来分析普希

金的长诗 鲁斯兰与柳德米拉 ,从而验证其适用性、神奇性 , 并且洞见其局限性。验证前人成果,发

现其局限,修正其谬误, 具有很高普适性。从接受者角度出发, 审视文本内涵的凸现方式 反讽和直

观, 是文学界比较少见的做法 (魏晶 )。

神奇的图式与神奇的故事
长诗 鲁斯兰与柳德米拉 的普罗普图式形态学分析
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提 要:俄罗斯著名民俗学家弗 雅 普罗普 ( . .  !!)通过研究 阿法纳西耶夫故事集 里第 50号至第 151

号故事,得出神奇故事的结构具有同一性结论,并借助字母与符号以图式形式表达, 开辟了一种故事研究的新方法、新思

路,也开启了结构主义叙事学的序幕。本文运用普罗普这一著名图式分析普希金的长诗 鲁斯兰与柳德米拉 , 验证这

一神奇图式的适用性及其 神奇性 与局限性。
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Research ing into the 50 th to the 151st tales in The A fanas ev sC ollection on Fairy ta les, V ladim ir Jakovlev ich Propp, the fa

m ous Russian expert on fo lk lo re, cam e to the conclusion tha t there is a comm on construction to a ll fa iry ta les and he expressed

th is idea in v irtue o f lette rs and sym bo ls. Th is is a new m ethod and new idea to the resea rch on ta les. H e becam e the avan t-

cour ie r o f the S tructural Narrative Theo ry. The au thor o f th is paper tries to use this form ula to analyze Pushk in s poem Ruslan

and Liudm ila in o rder to prove the app licab ility and the lim ita tion o f the P ropp s form ula.
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1 引言
 ZR{ / K / } - X  !∀ #*

是普罗普通过对 阿法纳西耶夫故事集 第 50号至第 151

号故事的研究, 总结出的神奇故事具有的同一性结构图

式,其中的字母与符号代表故事中角色的各种功能。

俄罗斯著名民俗学家弗拉基米尔 雅科夫列维奇

普罗普 (  !∀#∀∃%&∋( )(∀∗ +∃∋,,, 1895 - 1970)在其

历时 10年完成的开山之作 神奇故事形态学 ( 1918 -

1928)中总结出这样一个关于神奇故事的结构图式, 在学

术界产生了重大反响。尽管列维 - 斯特劳斯 ( C laude

L v i Strauss)等人对普罗普的研究成果持批判态度 ,认为

它属于形式主义,但仍有一些研究者肯定其研究成果, 认

为它是寻找新的精确化方法分析文本所必需的和有益

的。进入 20世纪,随着科学飞速发展, 运用精确方法研究

的渴望迅速波及到人文科学, 出现了结构语言学和数学

语言学,语言学之后又出现了理论诗学等, 普罗普的研究

成果正是对这种 渴望 的一个回应。

普罗普得出的关于神奇故事的图式的一个意义在

于,它将神奇故事作为一个亚类从其他故事中划分出来,

并确定神奇故事的同一性结构。此前的许多研究者都试
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图完成故事分类,他们按类别或者按情节划分故事, 然而

研究成果总有些不尽人意之处。按类别划分故事, 无法

解决类别间内容交叉的问题。如米勒 ( . .   !∀)将

故事划分为有神奇内容的故事、日常生活故事、动物故

事,冯特 ( Wundt)在 民众心理 中划分出 7类故事形态。

他们的问题在于, 划分出的每一个类别都可能包含神奇

内容的故事。而按情节划分故事, 如沃尔科夫 ( . .

 !∀)在其 1924年出版的著作中提出神奇故事具有 15

个情节,安吉 阿尔奈 ( An ttiA arne)将神奇故事归入一个

亚类,认为神奇故事包括 7大范畴。沃尔科夫与阿尔奈

都试图对神奇故事本身再分类, 然而他们的分类方法在

更大意义上类似于一种情节索引, 而非严格意义上的分

类法。尽管研究者们都敏锐地感觉到神奇故事具有的某

些引人注意的特征, 但都未能精确地定义它并与其他类

别区分开来。

既然神奇故事都符合这种结构, 那么本文就试以普

希金的长诗 鲁斯兰与柳德米拉 印证该结构图式的适用

性。普罗普在 神奇故事形态学 中曾认定该故事属于神

奇故事范畴,然而它有其自身的特殊之处。普罗普运用的

材料都是以故事中的寻找者或落难者一方为主线, 而像

鲁斯兰与柳德米拉 中寻找者 鲁斯兰 与落难者 柳德米

拉 两条线同时并行的例子却没有, 在寻找者积极行动的

同时, 受难者也在行动,这是一种较为复杂的故事结构。

2 解读普罗普图式

分析文本之前,首先应简单解说文章开篇的图式, 而

理解该图式,则须要明确功能概念。

普罗普曾在 神奇故事的结构研究与历史研究

( 1966)一文中记述了这个概念的形成过程。他说, 这种

理论方法的产生 缘于一个观察结果 : 他大学毕业之后

开始研读阿法纳西耶夫编选的故事集, 读到一系列关于

被逐继女的故事。在不同故事里, 继女被后母派到树林

里时分别落到严寒老人、林妖、熊等的手里。普罗普发

现,它们考验奖赏继女的方式不同, 行动却相同。他认为

这些故事应该算同一个故事, 而阿法纳西耶夫的理解却

相反。两人的分歧在于, 阿法纳西耶夫根据出场人物区

分故事,而普罗普则根据角色的行为区分故事。这一发

现激起了普罗普的研究兴趣, 于是我开始从人物在故事

中总是做什么的角度来研究其他的故事。这样, 根据与

外貌无关的角色行为来研究故事这样一种极为简单的方

法就通过深入材料的方式, 而非抽象的方式产生了。我

将角色的行为,他们的行动称为功能 (贾放 2000: 59)。

故事中存在不变因素和可变因素:变换的是角色 (行

动者 ) 发出动作的主体的名称; 不变的是他们的行

为 它们不依赖于由谁来完成以及怎样完成, 故事中

的这种稳定因素称为角色功能。须要强调的是, 功能是

一个限制性术语, 对功能的这一定义仅适用于普罗普关

于神奇故事的研究这一领域。正因为角色功能是故事中

的稳定因素,因而可以借此研究故事, 它可以部分代替维

谢洛夫斯基 ( . .  !∀#∃%& )所说的母题 (  !∀ ), 或

者贝迪耶所说的要素概念。神奇故事已知的功能项有

限,其排列顺序同一。不是所有的故事都具有全部功能

项,缺少几个功能项并不会改变其余功能项的顺序。在

某些故事中, Z这几项会位于 A前, 这不是打破规律,

而是序列颠倒。神奇故事稳定的 31项功能及其代码如

下: ( 1)一位家庭成员离家外出 (代码: )。 ( 2)对主人公

下一道禁令 (代码: )。 ( 3)打破禁令 (代码: b)。 ( 4)对

头试图刺探消息 (代码: )。 ( 5)对头获知受害者的信息

(代码: w)。 ( 6)对头企图欺骗受害者, 以掌握他或他的

财物 (代码: )。 ( 7)受害者上当并在无意中帮助了敌人

(代码: g)。这 7项功能是故事的铺垫部分, 也可以看成

故事的序幕部分。 ( 8)对头给一个家庭成员带来危害或

损失 (代码: A ); 8a. 家庭成员之一缺少某种东西, 或者他

想得到某种东西 (代码: a ) (这是第八项功能的一种变

体 )。 ( 9)灾难或缺失被告知, 向主人公提出请求或发出

命令,派遣他或允许他出发 (代码: )。 ( 10 )寻找者应允

或决定反抗 (代码: C )。 ( 11)主人公离家 (代码: )。这

几项功能构成神奇故事的开场, 接下来便是情节的展开,

也即故事的发展阶段。 ( 12)主人公经受考验, 遭到盘问、

攻击等等, 为他获得魔法或相助者作铺垫 (代码: )。

( 13)主人公对未来赠与者的行动作出反应 (代码 : )。

( 14)主人公得到宝物 (代码: Z )。 ( 15)主人公转移, 被送

到或被引领到所寻之物的所在之处 (代码: R )。 ( 16)主

人公与对头正面交锋 (代码: )。 ( 17)给主人公做标记

(代码: K )。 ( 18)对头被打败 (代码: )。 ( 19)最初的灾

难或缺失被消除 (代码: )。 ( 20)主人公归来 (代码:

)。 ( 21)主人公遭到追捕 (代码: )。 ( 22)主人公从

追捕中获救 (代码: )。新的回合: ( 8) - ( 15)功能项再

次重复。 ( 23)主人公以让人认不出的面貌回到家中或到

达另一个国度 (代码: X )。 ( 24)假冒主人公提出非分要

求 (代码: )。 ( 25)给主人公出难题 (代码: )。 ( 26)难

题被解答 (代码: P )。 ( 27)主人公被认出 (代码: )。

( 28)假冒主人公或对头被揭露 (代码: O )。 ( 29)主人公

改头换面 (代码 : T )。 ( 30 )敌人受到惩罚 (代码: H )。

( 31)主人公成婚并加冕为王 (代码: C*
* , 如果只是成婚

或只是加冕为王,则记作 C* )。

每一个功能项可以有多种变体, 每一种具体的变体

情形以右上标及右下标形式标注出来。了解了功能项概

念,对本文开篇的图式也有了一个较为清楚的认知, 就可

以对神奇故事给出一个描述性的定义: 从形态学角度说,

任何一个始于加害行为或缺失或希望拥有某种东西, 接

着通过主人公离家而展开, 经过中间的一些功能项之后
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结束于婚礼或其他作为结局的功能项的过程, 都可以称

为神奇故事。可见,神奇故事的定义不是通过它的情节,

而是通过情节的组合来确定的。这种组合不是一种实体

存在,而是以各种形式体现在叙述中,是情节的基础。

仅仅有功能项的铺垫, 仍无法分析一个比较复杂的

完整故事,还须要了解回合概念。结尾的功能项有时是

奖赏 ( Z) ,获得所寻之物或消除灾难 ( ), 从追捕中获救

( )等, 我们将这种过程称为回合 (  )。每一次遭受

新的加害或损失, 每一种新的缺失都创造出一个新的回

合。一个故事里可以有几个回合, 因而在分析文本时首

先应该确定它由几个回合构成。一个回合可以紧接着另

一个回合,也可能是几个回合交织在一起。前文已经提

及,普罗普分析的文本都以寻找者或落难者一方为主线,

那么对于 鲁斯兰与柳德米拉 这个特殊的文本该如何处

理呢? 寻找者鲁斯兰与落难者柳德米拉两条线索在一定

意义上是并行的,对两位主人公的叙述也是交替进行的,

这给文本的分析带来了很大困难。综观全文, 会发现寻

找者鲁斯兰的行动较多, 他的积极行动基本上贯穿故事

始终。因此,为了分析方便 ,也为了最终得出的文本结构

图式看起来较为清晰、简洁 ,我们选择以鲁斯兰为主要主

人公进行分析, 而将柳德米拉的一系列行动看成故事的

一个回合,尽管这样处理并非十分妥当。特拉米尔这条

线,可以看成一个独立故事; 魔法师老人与老妖婆的故

事、大头与黑海王的故事, 则是文本中插入的两个小故

事。清楚文本的大体结构,就可以进行具体的文本分析。

3 用普罗普图式解构长诗 鲁斯兰与柳德

米拉

长诗 鲁斯兰与柳德米拉 讲述的是这样一个故事:

基辅大公弗拉基米尔的女儿柳德米拉与勇士鲁斯兰的婚

礼之夜,美丽的公主柳德米拉被魔王黑海王劫走, 4位勇

士鲁斯兰、罗格代、法尔拉夫、特拉米尔前往寻找, 营救公

主柳德米拉。鲁斯兰得到魔法师老人的帮助, 历尽艰难

险阻, 战胜凶恶的黑海王, 将公主柳德米拉救了回来, 并

解除了柳德米拉中的魔法, 最终与她幸福美满地生活在

一起,其他三位勇士则各得其所。

鲁斯兰与柳德米拉的故事 很多神奇故事通常从某

种初始情境开始,列举家庭成员, 或者干脆以提到名字或

介绍其状况的方法引入未来的主人公。虽然这一情境不

构成功能项,但它却是一个重要的形态要素。在 鲁斯兰

与柳德米拉 中, 初始情境是描述幸福: 弗拉基米尔大公

在客厅中宴请友人, 将自己心爱的小女儿许配给勇敢的

公爵鲁斯兰。美酒、佳肴、欢乐、勇士与公主间深深的爱

恋、无尽的幸福 正当主人公沉醉在莫大的幸福之中

的时候,灾难悄然而至, 故事也因此而展开。

第一回合 ( ) : 第六个功能项 (对头企图欺骗受害

者,以掌握他或他的财物 )常常与第五个功能项成对出

现,但有时也可以脱离上一个功能项单独存在。这时会

有一个新的人物 主人公的对头入场。 鲁斯兰与柳

德米拉 中的这位新人物就是 黑海王  !!突然 /

一声霹雳, 云中电光闪闪, /灯光也熄灭了, 烟雾腾腾, /

一切都在摇晃,天昏地暗。黑海王的形象并没有出现, 他

通过魔法作为介入的一种表现 ( r2: 直接施展魔法 )。惊慌

失措的鲁斯兰为浓重的黑暗所笼罩, 不知发生什么事情,

只能无助地听任黑海王魔法的摆布, 无力抗争 ( g2: 机械

受到魔法或其他手段的摆布 )。黑海王掠走了公主柳德

米拉 ( A1:对头掠走一个人 )。失去爱女的弗拉基米尔大

公发出求助的呼吁 ( 1: 发出求助呼吁, 呼吁通常由国王

发出并伴以许诺 ): 我不忘记你们过去的功绩: /啊, 你

们可怜我这老人吧! /告诉我你们当中谁愿意 /赶快出

去找寻我的女儿? /谁要是能立下这一功绩 / /我

就把我女儿和祖先们 /留下的半壁江山赐给谁。 4个勇

士齐声应允 ( C ): 我去。 悲痛欲绝的新郎说。 /

我! 我! 法尔拉夫和罗格代、/兴高采烈的特拉米

尔说, / 我们即刻备起我们的马, /我们情愿走遍整

个世界。 /别担心, 我们就去找公主, /父亲啊, 我们很快

就回来。于是, 4位勇士离家, 踏上了寻找公主柳德米拉

之路 ( )。既然有 4位勇士, 按照一般性思维, 至少应该

衍生出 4个回合,甚至 4个独立的故事,然而, 在分析文本

鲁斯兰与柳德米拉 时, 我们仅将鲁斯兰与特拉米尔这

两条线看成独立故事, 而将罗格代视为鲁斯兰遇到的第

二个考验的执行者, 将法尔拉夫视为鲁斯兰归来途中的

加害者。鲁斯兰出发后首先遇到魔法师老人, 老人是鲁

斯兰的相助者,他并没有考验鲁斯兰, 而是直接告知他一

个重要的信息与预言 要知道, 鲁斯兰: 侮辱你的 /

是可怕的魔法师黑海王, /他一向是喜好掠夺美女, /他

盘踞的山头就在北方 / /你日后的命运, 我的孩子, /

决定于你意志是否坚强。信息与预言可以视为宝物的一

种变体 ( Z1: 直接转交宝物 )。鲁斯兰遇到的第二个考验

可以看成老妖婆提出的, 执行者却是罗格代。老妖婆 她

用她手中的弯头拐杖 /指点他径直地奔向北方。 / 那里

你可以找到他 ( 8: 敌对者企图消灭主人公 ), 老妖婆借

罗格代与鲁斯兰激战, 试图借此消灭或是削弱鲁斯兰。

在那时明时暗的月色下, /两个勇士在拼命地厮杀 , 鲁

斯兰最终战胜罗格代, 这个俄罗斯古代的勇士 (罗格

代 ) /在旷野中找到他的坟冢 ( 9: 主人公战胜对手 ), 这

也是魔法师老人对老妖婆的一次胜利。这两个考验可以

理解为普罗普说的 考验 反应 结果 的一种变体

( Z)。

第二回合 ( ): 接下来, 叙述视角转向公主柳德米

拉。如果我们将其作为一个回合来看待, 那么对柳德米

拉而言,当她从昏迷中苏醒过来时所遇到的威胁是黑海
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王的逼婚 ( A16: 对头威胁逼迫成婚 )。黑海王同时也是宝

物的赠与者,当大胡子矮人黑海王欲要接近她时: 公主

忙从床上跳了下来, /用她敏快的手一把抓住 /这个白胡

子老人的帽子, /举起了她那战栗的拳头, /失魂落魄, 她

惊叫了一声, /吓得这些黑人不知所措。 /可怜的矮子直

吓得发抖,脸色比公主的还要苍白。那些黑人把魔法师

抱到门外去, 解他的胡子, /丢下了公主手中的小帽 。

这乃是柳德米拉与黑海王之间的一次 交战 ( 9:对头与

主人公交锋 ), 在这次 交战 中, 柳德米拉获得暂时的胜

利 ( 9 ),而且还偶然发现了手中的帽子竟然是一个可以

帮助隐身的宝贝 ( Z5: 宝物偶然落入主人公之手, 或主人

公发现了宝物 ): 柳德米拉把帽子转了转; /压住眉, 扶

扶正,歪在一边, /把后面倒过来戴在前面。 /怎么 ? 这

真是千古的奇迹! /柳德米拉在镜子里不见了; /把帽子

倒转过来 原来的 /柳德米拉又站在她面前; /把帽子

倒转过去 又不见; /摘掉帽子 又在镜中出现!

第一回合 ( ): 叙述视角转回到鲁斯兰。鲁斯兰遇

到第三个考验: 遭遇大头。月夜, 黑漆漆的山岗上, 一颗

活的人头出现在鲁斯兰面前, 沉睡的大头守卫着荒原和

一把宝剑,这颗大头将成为宝物的赠与者。鲁斯兰与大

头激烈交战 ( 9 ), 最终战胜大头 ( 9 )。大头哀求鲁斯兰

饶恕自己,宣布: 从今后我听从你的吩咐 , 并将其守护

的宝剑交给鲁斯兰 ( Z1 )。

第二回合 ( ): 叙述视角又一次转向柳德米拉。获得

魔法帽子的柳德米拉与黑海王玩起了 捉迷藏 , 这也可以

视为一种较量 (* 1: 1表示主人公与对头正面交锋, 但此

处的 较量 并非寻常 作战 形式, 因此笔者依据普罗普的

分析原则在 1前加标* , 以示特殊 ), 较量结果是: 黑海王

向柳德米拉 撒下了铁网 , 柳德米拉中了黑海王的魔法,

陷入昏睡之中 ( 1
neg:

1表示主人公战胜对手, 下标 neg则

表示未能战胜对手 )。至此, 柳德米拉不再是一个积极的

行动者, 接下来的叙述视角以寻找者鲁斯兰为主。

第一回合 ( ) :鲁斯兰骑着骏马来到黑海王的老巢:

看, 勇士已经来到了山下, /挑战的号角风暴般吼起。

( R2:主人公在陆地或水中行使, 来到所寻之物所在地 )鲁

斯兰与黑海王开始正面激战 ( 1 ) , 鲁斯兰抓住黑海王长

长的具有魔力的胡子, 而黑海王就这样带着鲁斯兰飞了

三天三夜,筋疲力尽。最终, 黑海王告饶, 鲁斯兰割断黑

海王具有魔力的胡子, 黑海王成为鲁斯兰的俘虏 ( 1 )。

鲁斯兰带着喜悦的心情飞向魔王的宫殿, 寻找日思夜想

的公主,无意中 从躺着不动的公主头上 /打掉黑海王临

别的赠礼 从网中发现了柳德米拉 。然而, 公主还在

沉睡, 紧闭着她的嘴唇和眼睛 ( * 8 )。 8表示解除魔

法,但此处的柳德米拉只是部分解除了魔法, 记作* 8。

鲁斯兰怀抱着沉睡的柳德米拉返回基辅弗拉基米尔大公

那里 ( )。黑夜来临,乌云遮蔽着月亮, 鲁斯兰将疲困的

头俯在柳德米拉的脚前, 昏沉地进入梦乡。

第三回合 ( ) :故事进入下一个回合, 这时出现新的

加害者 法尔拉夫, 他背后潜藏的仍然是老妖婆。法

尔拉夫在变成猫的老妖婆的引导下来到鲁斯兰面前, 面

对沉睡的鲁斯兰,法尔拉夫 卑鄙的手紧握着他的剑 /三

次刺入英雄的胸口 新的灾难出现, 柳德米拉被劫掠

的同时,鲁斯兰也遭到杀害 ( A
14

1: 表示加害行为 ,如果

未婚妻被盗走,记为 A 1; 宝物被盗走, 记为 A2; 如果在盗

取的同时还伴随着杀害, 则记为 A14
1, A14

2 )。此时的鲁斯

兰已失去生命,所以不可能有重新上路寻找的功能。他

直接遇到相助者 魔法师老人, 死去的鲁斯兰虽无法

作出任何回应, 却暗示着这样一种功能: 提供某种效

劳 复活后,夺回自己的一切, 以示魔法师老人对老妖

婆的胜利 ( 7: 主人公提供某种效劳或实现请求 )。鲁斯

兰在老人的帮助下复得生命, 并得到一枚神奇戒指 ( Z1 )。

鲁斯兰回到基辅 ( R 2 ), 应该说是普通抵达, 也即原貌抵达

( X )。沉睡的柳德米拉成为鲁斯兰的难题 ( ), 故事接近

尾声。鲁斯兰 用颤抖的手在她安详的 /脸上触动了一

下,试一试 /真是奇迹啊; 年轻的公主 /叹了口气,

睁开明亮的眼! 难题得到解答 ( )。柳德米拉 突然认出

了 这就是他! 鲁斯兰,她心爱的丈夫 ( )。法尔

拉夫 跪在鲁斯兰脚前直认了 /自己的罪恶行径和耻辱

( )。失掉魔力的黑海王得到赦免, 留在宫中; 法尔拉夫

也承认自己的罪行,得到赦免。为了庆祝度过灾难, 弗拉

基米尔在他的大厅里举办喜宴, 勇士鲁斯兰与公主柳德

米拉幸福地生活在一起 ( c2: 已婚的主人公失去妻子, 经

过一番找寻重又幸福地生活在一起 )。

至此,鲁斯兰与柳德米拉的故事告一段落, 可图解为:

: r2 g2 A1 B1 Z1

8 9

9 9 Z1 R 2 1 1* 8

: A 1 6 9 9 Z5* 1 1
neg (柳德米拉一线 )

: A
14

1 7 Z1R2 X  !H
neg

c2

特拉米尔的故事 开场部分与鲁斯兰相似, 公主被

劫掠 ( A1 ), 弗拉基米尔大公发出求助呼吁 ( B1 ) , 主人公

应允 ( ), 上路寻找公主 ( )。在一条交叉的大路口分

手后,特拉米尔的故事向着另一个方向发展。特拉米尔

来到一个平坦的山谷,山上有一座城堡, 城墙上一个女郎

在歌唱,她邀请特拉米尔到她们那里, 可以将其看成一种

请求 ( 7:考验也包括多种请求, 此处的请求暂归入 其他

请求类别 )。 来呀,响应这召唤的美意 来我们欢乐

的房中安息 , 特拉米尔经不住这一 请求 的诱惑 ,走近

城墙,走入宫殿 ( 7 )。接下来, 在特拉米尔身上发生了什

么,故事中并没有详细交代,只是讲他抛弃了年轻女郎与

12个美女那些浓密的 树林阴蔽下的闺房 , 与质朴可爱

的牧女过起了恬静、幸福的生活 ( C* )。特拉米尔的故事
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可表示为: A 1B1 7 7 * .

魔法师老人与老妖婆的故事 这是一个短小的神奇

故事。老魔法师年轻的时候, 对美丽的纳意娜燃起爱情,

然而纳意娜不答应,这可看成主人公缺失未婚妻 ( a1: a为

第八项加害功能的变体, 表示某种缺失。缺失人, 如未婚

妻、朋友等, 记为 a1; 需要某种宝物, 记为 a2 )。年轻人得

知,在深山荒无人迹处住着一些白发魔法师, 他们具有一

种奇怪的妖术,可以决定人的死亡与爱情, 于是主人公离

家前往寻找 ( 3: 主人公得到允许离家, 此种情况通常是

主人公为着某种目的自行提出离家, 而非被派遣 )。虽

然文中并没有明确写出主人公经受的考验, 只是一笔带

过,说主人公 走入了那黑暗的深林里边; /学习魔法师的

一套法术, /不知不觉地过了好多年 , 但可以推测出主人

公应该是经历了一番艰险才学到神奇魔法, 因此我们将

考验与反应项暂且记作 * 与 * ( * 表示不确定,因为文

本中没有详细叙述 )。最终, 主人公学到魔法 ( Z1 )。然

而,掌握魔法的主人公面临着难题 ( ): 如今的纳意娜已

经变成一个丑陋不堪、喜欢记仇、会魔法的老太婆, 老妖

婆在魔法的作用下燃起了对他的爱恋。面对这样的纳意

娜,主人公往昔的爱情早已烟消云散。主人公无法解决

这个难题 ( neg: 难题未能解答 ) 继续对纳意娜的爱

恋,于是老妖婆将老人记恨在心。鲁斯兰与柳德米拉的

故事可以视为魔法师老人与老妖婆较量的继续。该故事

可以记作: a1 3 * * Z1
neg.

通过上文分析,可以看出, 鲁斯兰与柳德米拉 是一

个由 3个故事 (第四个故事, 省略 )相互交织呼应构成的

文本。其中,每一个故事都缺失某些功能项, 但这并不影

响整个文本的完整性。对于这些省略的功能项, 可以根

据普罗普的图式, 凭借我们的想象, 将其补充出来, 使得

整个文本的内容更丰富,情节更曲折多变, 人物更富于感

染力。这正是普罗普关于神奇故事的结构图式的另一个

意义:根据这个图式, 可以自行编写神奇故事。

4 结束语

普罗普关于神奇故事的研究成果打破了传统的按人

物和主题对故事分类的方法, 认为故事中的基本单位不

是人物而是人物在故事中的 功能 , 提供按照人物功能

和它们的联结关系研究文本的可能性。同时, 他将故事

中出现的动作简化为一种顺序组合, 超出表层经验描述,

使叙事体研究更趋于科学化, 具有创新性。然而, 这一图

式太过抽象、公式化、符号化, 给理解增加了难度, 必须具

备一定背景知识方能把握, 否则, 面对这些符号、字母会

让人有一种不知所云的感觉, 更不要说运用这一公式分

析文本了。普罗普在其后的 神奇故事的历史根源 一书

中也基本没有再使用这一套字母系统。而且, 普罗普关

于神奇故事的结构图式是通过有限的材料总结出来的,

这不禁让人产生一个疑问: 他所列举的 31个功能项是否

穷尽神奇故事中角色可能的行为? 对于寻找者与落难者

两条线同时并行的故事该如何处理? 是如本文一样, 将

其中行动相对消极的一方视为一个回合还是作为一种特

例,另作处理? 此外, 普罗普的这一图式似乎也难以解释

一个文本中故事与故事之间的相互渗透性与关联性。

毋庸讳言,任何一项研究成果都不可能完美无缺, 总

会存在各种缺点与不足。然而, 普罗普的这一研究成果

在叙事学历史上的开创意义不可否认, 他的研究提供了

一种新的思维、方法, 普罗普因此成为此后盛极一时的结

构主义叙事学先驱。
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