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摘要  旅游演艺产品是我国旅游产市场的新型产品类型 ,它将演艺活动与旅游活动对接,以地方性文化资源为表现内容 ,二度创作成为
大众化的旅游消费产品。桂林的旅游演艺产品市场具有典型性 ,从90 年代初期至今的实践探索中 ,在产品创意、市场定位、企业化经营
等方面获得了成功,但在产品艺术性与商业性的结合,市场运作的产业化规划及品牌战略等方面仍有待完善。
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Abstract  Tourismperformi ng products is a newtype of products intourismmarkets i n China .It connects performance activities andtourismactivities and
takes local culture resources as the performance content .Its second creation becomes the popular tourism consumption products .The tourismperforming
products markets of Guilin have typicality .Guilin has succeeded inthe aspects of the product idea ,market orientation,the enterprise-like operation and so
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strategy of market operation still need be perfected and strengthened .
Key words  Cultural resources ;Tourism performi ng products ;Cultural industry �

作者简介  杨艺( 1978 - ) , 女 , 广西河池人 , 硕士 , 讲师 , 从事民俗文

化、旅游民俗的研究。

收稿日期  2008-07-23

  近年来 ,由于国内旅游业的扩大发展和持续升温, 激发

了旅游业和演艺业的良性互动和有机结合, 一种新兴的产品

类型———旅游演艺产品逐渐成形并迅速发展起来,成为了国

内旅游文化产业引人瞩目的新景观。旅游演艺产品的生成

是旅游市场对区域文化资源成功利用和转化,使得区域文化

的产业化发展落到实处,并带动起区域旅游产业和经济的双

效发展。笔者以桂林旅游演出市场和产品为研究对象 ,进一

步探索传统区域性文化资源向大众旅游消费市场转化的途

径和方法。

1  概述

目前学界对于旅游演艺产品的概念尚无统一界定 ,也称

之为“旅游表演”、“旅游演出”。李蕾蕾等认为: 表演活动是

旅游体验的重要来源, 以吸引游客观看和参与为意图, 在主

题公园和旅游景区现场上演的各种表演、节目、仪式、观赏性

活动等, 统称为旅游表演。这类表演活动由于融合了经典意

义的剧场舞台表演以及各种造型艺术、流行文化、民间活动

和节庆, 从而成为创作和发展空间极大的娱乐和文化产

业[ 1] 。诸葛艺婷 ,崔凤军则指出: 旅游演出对于旅游业来说

是一种旅游产品, 是依托当地旅游资源, 运用表演艺术的形

式来表现目的地形象的精神服务产品; 对于演出业来说, 他

是在演出产业整体体制改革的大环境下走入旅游市场的一

种形式, 是演出策划人组织演出, 在演出场所将节目表演给

观众( 主要是游客) 欣赏的过程[ 2] 。

由此可见 ,旅游演艺产品是演艺类节目与旅游活动的对

接, 是在不同类型的时空场合以表现地方文化精华为主要内

容,以吸引游客推动旅游消费为目的旅游产品类型。他既具

有一般旅游产品的共性,也有其特性。

2  桂林旅游演艺产品类型特点

桂林的旅游演出市场在国内发展开始于20 世纪80 年代

末至90 年代初, 以桂山酒店的“桂山之秀”和花园酒店的“花

园之夜”为代表。目前桂林旅游演艺产品共十余个, 根据演

出地点的不同可概括为以下几种类型:

( 1) 酒店演出。该类型作为桂林最早推出的演艺产品类

型之一曾获得过较大的成功。产品代表为20 世纪90 年代的

桂山大酒店的“桂山之秀”和花园大酒店的“花园之夜”。但

随着时代的发展 , 该类产品目前逐渐淡出桂林旅游演艺

市场。

( 2) 剧院演出。该类型产品的特点是有较固定的演出场

所,表演多在晚间进行 , 主要针对团队游客 , 尤其是海外游

客,表演内容以展现地方特色文化和演艺绝技为主。该类型

产品以《梦幻漓江》、《龙脊魂》为代表。《梦幻漓江》是亚洲首

台山水情景的表演, 由中国天创国际演艺制作交流公司和香

港宏亚集团打造, 表演以芭蕾与杂技组合的形式, 展现漓江

的历史变迁、山水景观和人文情韵。《龙脊魂》项目由桂林旅

游股份有限公司、桂林市旅游文化演艺有限公司、桂林黄金

海岸文化传播有限公司投资打造的大型室内实景剧, 于2005

年4 月正式上演 ,展示了广西多民族特色风情及罕见绝技。

( 3) 景区演出。主要指集中在景区景点和主题公园内的

娱乐表演和豪华演绎 ,国内代表性的如深圳世界之窗的“创

世纪”大型广场演出, 杭州宋城主题公园的“宋城千古情”主

题表演。桂林刘三姐景观园内的刘三姐民俗歌舞表演以及

乐满地主题公园内的娱乐演出都属此类型。

( 4) 实景演出。实景演出是以旅游地代表性自然实景为

演出剧场,集中展现地方民族文化传统和现代精英文化艺术

意识的一种新型演艺产品类型。桂林的《印象·刘三姐》作为

世界最大山水实景演出,开创了中国山水实景演出的全新形

式,成为实景演出的代表作品。《印象·刘三姐》由桂林广维

文华旅游文化有限公司投资建设 ,由著名导演张艺谋任总导

演, 知名编剧梅帅元任总策划, 历时3 年半制作完成。整场

演出以方圆2 km的漓江水域 ,12 座山峰为背景, 集漓江山水

风情、广西少数民族文化及中国精英艺术家的创作于一体。

该项目自2004 年3 月正式公演至2006 年累计演出逾千场 ,
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观众达170 多万人次, 创造了巨大的社会经济效益, 也成为

中国旅游演艺市场创新发展的里程碑。2005 年《印象·刘三

姐》获得中国演出家协会评出的“十大演出盛事奖”和文化部

首届“创新奖”。

3  桂林旅游演艺产品发展状况

桂林旅游演艺市场发源于20 世纪90 年代, 经过10 余年

的发展探索 ,逐渐成熟并创建了品牌, 其发展之路有可借鉴

之处。

3 .1 准确的市场定位 ,与本地旅游市场接轨  20 世纪80 年

代末至90 年代初是桂林旅游高速增长时期, 国内游客以观

光游客和公务、商务游客为主, 海外游客以港澳台, 东亚及东

南亚客人为主,其中旅游团队市场占了很大比例。这时期主

要的旅游活动是观光, 几乎没有夜间的娱乐项目, 以桂山大

酒店为代表的一些酒店发现了这一问题并及时推出了目的

在于丰富驻店客人夜间生活的民族歌舞表演,很快赢得了游

客的喜爱并在当时桂林酒店业内形成了一股表演热潮。

2000 年开始,桂林旅游进入新阶段, 国内游客及海外游客数

量持续增长, 与此同时, 游客的欣赏水准也在提高, 口味在发

生变化, 酒店类演出形式已不能满足游客的需求。2002 年以

《梦幻漓江》为代表的剧院类演艺产品隆重推出, 其新颖的表

演形式,组合化的演出内容,迅速打进了桂林的旅游市场, 连

续2 a 保持了演艺类产品票房第一。2004 年桂林阳朔《印象·

刘三姐》产品的推出 , 更是桂林旅游演艺产品市场的又一力

作, 是对桂林强大的旅游演艺市场需求的创新和补充。

3 .2 创意新颖,与本地文化接轨  优秀的旅游演艺产品要

反映地方文脉, 即一个地域的文化地理背景, 包括自然地理

条件、文化氛围、文化传承以及社会人文背景。一个演艺项

目的主题与当地文脉的关系决定了其市场辐射力的大小。

桂林代表性的旅游演艺产品都做到了对本土文化特征进行

考察和提炼 ,将其背景化和深层化, 再通过良好的创意使这

些文化特征可视化、艺术化。如《梦幻漓江》采用芭蕾和杂技

结合的表演形式, 场面宏大, 气势磅礴。现代化的舞美、灯

光、音响立体而玄妙。特殊翻扬舞台及立体场景的创新使整

台演出交替变幻出多种令人目眩的桂林舞台仙境,演员忽而

从高空飞降 ,忽而从地下穿出, 让观众真正体验瑰丽的梦幻

之旅。漓江剧院的《龙脊魂》则主打国内首创剧场实景艺术

剧, 以龙脊梯田为艺术文化背景 ,将龙脊少数民族歌谣、民族

舞蹈和少数民族生活场景三者融合, 展示初龙脊人勤劳、朴

实的精神品格。《印象·刘三姐》以“印象刘三姐”为总题, 大

写意地将刘三姐留给人们印象中的经典山歌、民族风情、漓

江渔火等元素创新组合 ,不着痕迹地溶入于山水, 还原于自

然, 成功诠释了人与自然的和谐关系, 创造出天人合一的境

界。立足本土文化根基 ,新颖的艺术创意是桂林演艺产品成

功的重要因素之一。

3 .3 专业化运作,与企业接轨 文化产业化是一个新的领

域, 如何能有效地把一种文化资源、甚至一种“项目概念”转

化为一种有市场价值和前景的文化产品和文化产业, 没有现

成的经验参考。桂林的旅游演艺产品开发经过多年的摸索 ,

经历了由国有剧院、酒店单独运作到政府主导、多种性质投

资主体参与 ,专业化演出公司操作的市场运作方式的转化 ,

形成了“政府扶植、市场主导、企业运作、多元投入”的经营模

式。如《印象·刘三姐》以巨大艺术魅力和市场潜力, 以及良

好的投资环境,吸引了桂林广维文华旅游文化产业有限公司

为投资的主体, 项目经营组织形式实行股份制 ,公司股东的

投入既有有形的资金, 又有无形的品牌、知识, 甚至是作品。

这种投入方式和合作的方式, 给文化的市场价值给予了充分

的肯定。《印象·刘三姐》在投入方式上的创新 , 为旅游演艺

类产品的经营合作提供了新的思路。

4  桂林旅游演艺产品中存在的问题

旅游演艺产品作为一种新型旅游产品, 桂林旅游市场在

该产品类型的创新开拓、操作模式的积极探索等方面均做出

了有益的尝试, 并得到市场的认可和肯定。但与此同时 , 其

发展过程中问题也逐渐凸显。

4 .1 产品雷同,精品不多 产品的复制模仿, 缺乏创新不仅

是桂林旅游演艺市场所面临的问题, 也成为了全国旅游演艺

市场面临的共同问题。桂林不少景区内都有小型的民族歌

舞表演,但表演类型重复类同, 且节目平庸粗略,降低了游客

的旅游体验质量。2004 年《印象·刘三姐》产品以独特的产品

创意, 有效的市场运作获得空前好评后 ,国内很多城市也一

拥而上, 不少城市都打造了属于本市的标志性文化项目, 而

从市场反映看来, 水平参差不齐, 经营状况也相差较大。因

此, 不管是国内旅游演艺市场还是桂林旅游市场目前都急需

实现从量到质的攀升。

4 .2 产品生命力较弱,市场论证不够  从桂林旅游演艺市

场的发展过程中发现 ,不少产品在刚推向市场的时候反映良

好, 但一段时间后 ,迅速进入产品生命周期的衰退期 ,甚至很

快被市场淘汰。除《印象·刘三姐》、《龙脊魂》、《梦幻漓江》等

精品剧目外,大多产品的市场生命力不超过1 a , 如何延长桂

林旅游演艺产品的生命周期, 避免“大投入 ,低产出”和“低投

入, 快结束”的经营状况, 是要处理的主要矛盾之一。

5  桂林旅游演艺产品发展创新构思

未来桂林旅游演艺市场的发展创新应在经验总结的基

础上进一步实现艺术化与商业化、市场化与产业化, 精品化

与品牌化的协调发展。

5 .1  艺术化与商业化结合创作  传统的文化产品成为旅游

文化消费品的条件首先是以物质化的形式为消费者展现了

与日常生活不同的文化氛围, 满足人们多重文化心理需求。

旅游演艺不同于传统的艺术性表演 ,不能就艺术谈艺术, 其

本身比一般艺术表演更具商业性, 也更直观, 更生活化。因

此, 旅游演艺产品要更侧重与游客感官体验, 对不同层次, 不

同偏好的游客具有普适用性, 强调娱乐性、休闲性和雅俗共

赏而不是单纯的艺术性。对区域文化资源进行二度创作, 是

实现区域文化资源转换为参与旅游市场竞争的旅游产品的

关键步骤。通过对资源艺术的二度创作和舞台技术的包装

提升了传统艺术性表演的表现力和视觉感官体验 ,更符合现

代审美和旅游消费需求。

5 .2 市场化、产业化运作  市场化运作是文化产业中的重

要因素。文化资源作为产品进行生产、销售 ,就要遵照市场

运作管理规律。如《龙脊魂》项目2005 年借助中国国内旅游

交易会在桂林举办的平台与观众见面, 开演之初, 场场座无
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虚席, 2005 年下半年开始游客数量锐减。面对迅速到来的

市场危机, 经营业者立即于2005 年底对项目进行停演整顿。

2006 年3 月, 新版的《龙脊魂》再次隆重推出 ,再版后的《龙脊

魂》从产品内容、市场定位、营销模式都进行了调整, 产品内

容调整更适合桂林旅游市场需求,兼顾大众口味。对国内游

客市场的开发力度增加 ,着重与旅行社之间的过够合作, 抓

住主要的团队游客市场,《龙脊魂》又再次赢得了市场。按照

市场规律进行经营管理,能根据市场要素的变化及时调整产

品结构和经营手段, 是旅游演艺产品应对市场竞争, 规避该

类型产品生命周期模式影响所必需的。

往往大型的旅游演艺产品经过几年的创作和经营 ,便其

具有较强大的产业辐射带动能力, 能够将旅游核心产业, 直

接关联产业与配套服务产业整合 ,构成一个庞大的旅游产业

体系, 具有完整的旅游演艺产品产业链。李蕾蕾认为旅游演

艺产业通常包括11 个环节: ①概念构思与筹资 ②主创与设

计 ③表演场地和舞台制作 ④相关服务和辅助设备采购 ⑤

演员排练 ⑥演出产品中间测试 ⑦宣传和营销 ⑧正式公演

⑨演出产品的组合和拼装 ⑩旅游表演的版权产品开发和销

售 �瑏瑡旅游表演的向外输出[ 1] 。从整个产业链接中可见, 旅

游演艺产品除与核心旅游企业发生产业关联外, 也可以带动

其关联产业如媒体产业、广告业、服装加工业、灯光、舞台、音

响设备制造业的发展。其产品后效应功能强大, 可衍生出系

列产品如音像制品、大型画册、旅游纪念品等 ,并可以进一步

将产品向外输出, 将驻场式表演和巡演相结合 ,最大规模的

实现市场覆盖率。

桂林旅游演出产品的产业化管理相对薄弱, 以具有国际

影响力的《印象·刘三姐》为例,2004 年正式演出至今已有5

年, 产品主要收益组成还是以门票收入为主, 相关配套产业

如旅游纪念品产业、服装道具加工制造业仍处于空白状态 ,

其产品带动能力较差。而在这方面, 云南省旅游演艺市场中

的精品产品《云南映象》就做出了大胆的实践。《云南映象》

发展战略为就立足于打造文化产业链的发展格局。一方面

是全方位进行知识产权保护, 如名称、商标、著作权、专利权、

网络域名等,并使之规模化、战略化、全局化。另一方面则将

以《云南映象》产业发展集团为龙头, 全方位开发文化产业 ,

形成以艺术生产、经营管理、市场营销、技术保障、产品开发

为一体的新文化产业链[ 3] 。《云南映象》的经营管理理念给

桂林旅游演艺市场产品市场的纵深开发管理提供了有益的

借鉴, 产业化链的建立将成为演艺类产品长效经营的法宝。

5 .3  精品化与品牌化战略 旅游演出产品的核心竞争力在

于产品特色及质量, 精品化战略的实施是保证市场稳固发展

并获得综合产业效益的保障。桂林目前的旅游演艺产品市

场仍呈现鱼龙混杂的状态, 产品质量层次高低差异较大, 精

品不多 ,演艺产品在整体旅游产品市场体系的综合竞争力相

对较弱。因此,需要政府管理机构对该产品市场的有效导向

和政策支持, 企业项目投资前需充分论证,精心策划 ,真正能

够实现长期演出, 双效丰收。

精品化战略精髓是品牌意识的树立。《印象·刘三姐》、

《云南映象》等国内知名旅游演艺项目成功经验值得我们借

鉴,在产品投放市场之际, 全方位的产品宣传, 大打名人牌 ,

原生态文化牌和创意牌, 利用“注意力经济”, 牢牢吸引多方

关注,从产品的艺术风格定位、作品名称定位、营销理念定

位、品牌推广定位、营运管理战略构想、市场营销模式设计以

及企业化管理机制、文化产业发展格局等多方面, 打造艺术

精品和文化品牌, 使桂林成为西南旅游演艺产品精品重镇。
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用税的标准 ,建立耕地保护补偿基金, 将其作为耕地保护补

偿资金的一个重要和稳定来源。三是财政补偿。应逐步建

立国家财政补偿与区域内财政补偿及部门补偿相结合的补

偿机制。四是市场化补偿。建立市场机制促进补偿, 如建立

土地开发权转让制度 ,促进区域之间的相互补贴。五是社会

化补偿。通过建立区域耕地保护补偿捐助机构, 接受来自社

会的各种捐赠。

4 .3 .3 区域间补偿方式多样化。随着耕地保护形势日益严

峻, 单纯的经济补偿对耕地保护效益输出地来说是远远不够

的,补偿方式和补偿组合方式需要不断创新。区域间要加强

以下几种补偿方式: 一是要落实好政策补偿。耕地保护受益

地要制定有关政策来作为对耕地保护效益输出地实施补偿

的制度保障。二是资金补偿。耕地保护受益地对耕地保护

输出地实施财政转移支付。三是智力补偿。补偿者开展智

力服务, 提供无偿技术咨询和指导, 为受补偿地区或群体培

养技术人才和管理人才 ,提高受补偿者生产技能、技术含量

和管理组织水平。同时 ,还要加强各种补偿方式之间的相互

匹配与组合,使区域间耕地保护补偿方式多样化[ 11] 。
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