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审视印象派画家眼中的女性 

作者：陕西教育学院 魏华 

 

 

  [摘要]印象派人体画家雷诺阿与德加《浴女》系列中的画面形式——光、线

条与色彩的运用，透射出这两位印象派画家的审美取向。他们在属于自己的《浴

女》系列画中，展现了不同的艺术美感，透射出两个近乎相反的人生观。一个甜

蜜；一个苦涩。  
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一、序论  

女性的身体就同极富韵律的乐章一般，有着充满生机的曲线，柔软饱满的肌肤，

微妙变化的起伏，不时地飘荡着一种沉醉的神往。这种美妙的感觉，激起了人所

富有的感官之情怀，进而把人们带入了她们的世界中去，欣赏着充满神秘色彩的

“人体之美”，展现着自我的审美取向和特有的魅力。  

在雷诺阿看来，沐浴的女人就像圣洁的浴女一般，轻抚着自己丰韵的身体，用那

种与生俱来的青春魅力吸引着观者的目光；而德加则有着与众不同的看法：沐浴

的女人就“好比只是一种忙碌的动物，像一只舔清自己身体的猫儿”，不停地擦

洗着身体，但又怕被别人看见，总是背过身去隐藏着某些似乎不可告人的事情。

画家眼中的浴女就是这样神秘而怪异，而这并非是真实的再现，其中则夹杂着他

们的情感，或是甜美，或是苦涩。  

与其他印象派画家不同，他们是这个圈子中始终不渝的人体画家。他们一个严肃

刻薄，略带贵族似的文雅，一个活泼谦虚，谈话间有意带些巴黎土语；一个常常

把自己孤立起来，一个则总是充满一种不可抑制的快乐。他们是同一时代的两位

人体画家，他们同样被戴上了“印象派”的帽子，他们在成熟的艺术生涯中同样

描绘着“浴女”这个感性的题材。但不同的是，他们在属于自己的《浴女》系列

画中，展现了不同的艺术美感，透射出两个近乎相反的人生观，演绎出了两个不

同的人生。  

二、光  

象征生命的“光”给人以明亮的世界，有了光才有一切可见的事物，才有了美妙

的色彩，才有了人们对事物的一切幻想，“光”象征的是生命的到来，象征着显

示生命体的形体与色彩。对于印象派画家来说，“光”是作品中的第一素材，没

有“光”的表现则没有印象派这个集团。而光源也并非是唯一的，自然的光与人

造的光线同样是对生命的诠释。尽管雷诺阿和德加并不愿戴上印象派的帽子，但

他们的确在不断的关注着所有印象派画家所追求的“光”。   

“光线”挥洒无限的魅力，它投射在物体上微妙的变化使人目不暇接。雷诺阿

“浴女”们享受着阳光的普照，那是一种人性化的自然之光。女人在那人杰地灵

的泉水中沐浴，如此的轻松快乐，没有社会的压迫，也没有心理的负担，更不懂

什么人情世故，无忧无虑地清洗着身体、梳洗着飘逸的长发。这时她们仿佛已不

再是浴于水中，而浴于阳光之中，全身布满“光”，使观者刺目的柔和的阳光，
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但却真的找不到表现光的痕迹。原来在画家的玻璃画室中，“光”被模糊了，投

射在“浴女”的身体上，光源被打散成无数的元素，漫布于浴女的身体之上绚烂

夺目，但又格外柔美。“光”就这样被人体所吸收，融合于肌肤的光泽之中散发

出来的则是无限的亮度，肌肤的质感淋漓尽致的展现于观者眼前。  

无加修饰的“自然光”炫耀夺目缺乏了微妙的层次和变化，缺乏了主观的感情，

德加是这样认为的。他极力反对表现这种自然光，室内的光源同样具有自身的魅

力和感情，也许德加被别人看成是理性的、冷静的，但他的光是出于自发的、无

动于忠的。这种灯光和舞台光同样明亮而柔和。与雷诺阿人性化的自然之光不同

的是，光的痕迹无疑地打在“浴女”的身躯之上，自然而然，似乎是观者的视线

被记录在画纸上，没有雷诺阿的诗意，似乎更真实、更客观。  

昏暗的室内光并没有使人迷惘，只是由然而未的眼中画面的再现，仿佛带着观者

去追忆曾经发生过的画面。这种光甚至使德加用色彩笔的质感加强，同样是年轻

的浴女，在德加的笔下女人似乎太真实，她们的肌肤被这种“光源”无保留的暴

露出来。“想象表现晚上活动中重要的灯光或烛光，最重要的不是表现光源，而

应是表现光的效果”， 画家把“浴女”的肌肤作为光的效果，不可名状的柔和

并不美观，不加粉饰，依稀可见其中之缺陷，这是实际状态的室内“光源”，永

远那样平凡、简朴，就在这平凡的“浴女”世界中，生命之光则展露无遗。 

三、色彩与线条   
“浴女”的曲线与肌肤的色彩是光的载体，光给予了形体以色彩的美感，这种天生就富有动感

的光通过色彩与线条展现出来，复杂的色彩与单纯的线条不停地跳动于画面，跳动在“浴女”
身体的各个角落，跳动在观者的心灵之中，跳动在画家的生命之中。  
女人体的曲线和肌肤的质感则随着画家的线条与色彩不停地变化着。传统的艺术家们也曾苦

于其中，在线条与色彩之间相互否定、相互排斥。雷诺阿在他的《浴女》画中，更多的运用

了油画色彩的质感。特别是在《浴后》中，迎面袭来暖红色漫布于画面的每一个角落，甚至

融于画布之中。洋溢着无限的柔美，这种暖色调给人以无限的上升、美好、积极、热情之感，

女人的体贴、温柔、以及娇媚毫无掩示的散发出来，向观者诉说着心中的甜蜜和满足。这是

何等的幸福，甚至会被迷惑和引诱。这种暖色的情调正是画家所追求的，这时候的他已名利

双收，婚姻的美满，生活的幸福使画家永远无法表达当时的快乐和感激。他甚至用纯粹的、

未经调制的颜色在地中海旁画那些被他称之为“可爱的小傻瓜们”的女孩。她们什么都不想，

只是及时行乐地享受着青春。这种暖色几乎透明，似乎透出了底色，又似乎逐渐透露出画家

的情感——一种不可驾驭的快乐。  
雷诺阿不像安格尔那么强调“线条”，取而代之的是富有韵律感的曲线，隐藏于色彩之中，加

之羽毛般的细小笔触薄薄的“轻抚”在肌肤表面，形体却变得更加柔美可亲，这种暖色调与形

体的融合，与女人浑然一体，使人与环境几乎处在同一空间之中，给人以无限的遐想。  
在色彩与线条之中，德加则选择用线条表现他的“浴女们”。安格尔曾劝告德加：“画线条，

年轻的朋友，多画线条。不管是根据记忆还是写生，只要这样做法，你便会成为一个很好的

美术家。” 的确，德加并没有忘记安格尔的话，他一直在遵循着“素描式”的线条规律，不停

地实验着一种新的技巧。那些不停忙碌着的“浴女们”，似乎用劲地洗着身上的尘灰，强烈的

动感用线条加以勾勒，也许是画家为了更突出人物的疲劳，也许是想“丑化”女人的身体，也

许是想激起对女性的一种同情。德加的线条虽无安格尔那样柔化，但很随意、也很流畅，是

画家性情之外露。  
一种莫名的痛突然又涌入脑中，这是德加的“黑”色带来的感觉。总给人一种冷落、凄凉、忧

虑的冷色调充满德加的《浴女》画中，完全看不到在雷诺阿《浴女图》中的人们幻想的空间，

只能局限于画家的绘画作品之中，这是一种最真实的社会。女人的身体经历了许久的劳累，



方略学科导航（www.firstlight.cn） 
 

皮肤几乎失去了弹性，甚至变的“丑陋”，完全找不到雷诺阿画中的圣女般的甜蜜，而使“苦
涩”的意味充满整个作品的气氛之中。  
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