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西部女人的视角——“向右走·2006宁夏女画家提名展”再说几句

[ 作者 ] 刘彦 

[ 单位 ]  

[ 摘要 ] 所谓“向右走”的概念是从一句玩笑话引申而来，我用它来表达女人、特别是西部小城市的女人内心存在的强烈的“要表达”

“被关注”的愿望。正如大家知道的那样，60年代后出生的女人的世界观，基本是在改革开放这个交接点上形成的。她们童年的目光中接

受了“文革”的洗礼，但没有遭受“上山下乡”的磨难，只在少年时代有过追求伟大理想的经历，孩童时代形成的对社会的认知方式使得

她们成年之后，对当代都市消费文化、电子网络文化、现代传媒文化与西方外来文化的感受既陌生又亲切。所以，她们中的一些人在从事

艺术创作时，其关注点与表达方式既不同于上一辈艺术家也和新人类有着明显的差异。特别有意思的是，在她们聆听上一辈艺术家与批评

家的教诲时，目光却在与时下流行文化挂钩，并且有些笨拙地将其纳入了自己的创作中。 
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       所谓“向右走”的概念是从一句玩笑话引申而来，我用它来表达女人、特别是西部小城市的女人内心存在的强烈的“要表达”“被

关注”的愿望。正如大家知道的那样，60年代后出生的女人的世界观，基本是在改革开放这个交接点上形成的。她们童年的目光中接受了

“文革”的洗礼，但没有遭受“上山下乡”的磨难，只在少年时代有过追求伟大理想的经历，孩童时代形成的对社会的认知方式使得她们

成年之后，对当代都市消费文化、电子网络文化、现代传媒文化与西方外来文化的感受既陌生又亲切。所以，她们中的一些人在从事艺术

创作时，其关注点与表达方式既不同于上一辈艺术家也和新人类有着明显的差异。特别有意思的是，在她们聆听上一辈艺术家与批评家的

教诲时，目光却在与时下流行文化挂钩，并且有些笨拙地将其纳入了自己的创作中。我觉得“向右走”展虽然，只是挑选了从事“架上”

创作的西部一个偏远地区的女性艺术家，但却清楚地表明：“向右走”艺术家的创作与时下文化中心地带有着天然的联系。人们批评也

好、赞誉也罢，她们的作品及其展示形式都在努力地呈现着一种进步——一种女人自觉意识的进步。因此对于当下的偏远地区的艺术界来

说，重要的并不是讨论要不要说好说坏的问题，而是要讨论为什么这样的自主方式会如此轻松地进入“向右走”女艺术家的视野。这应该

是一个做文化的“本”与“末”位置的讨论。在题材的处理上，“向右走”艺术家没有采用课堂上学来的的传统模式，而是更多地从表达

个人生存体验的角度去表达她们的价值理想、精神追求与人文关怀。对于她们来说，个体仅仅是巨大社会生存链上的一个环节，如果脱离

了这样一个具体真实的、可以把握的生动环节，去追求一些不着边际的宏伟理想常常会大而无当。毫无疑问，作为女人在经历了人生两个

大的转变——少女到妻子、妻子到母亲的角色转变后，她们思考的问题越发的母性和个人化，这种“走不出一亩三分地”的生命思考，与

那些偏重思考重大社会问题的作法是有着相通点的。比如，在 “向右走”展中，大多数的艺术家是借对当下女性生存状态的描绘来涉及

普遍存在的精神问题。透过作品，我们可以明显感受到，在商业化的大潮面前，有人还有着理想、还在追求物质以外的精神快感，还在按

自己的需要选择生活方式，还在为灵魂寻找寄托。国画家刘芬、孙燕、牛洁正面涉及女人的生存状态，将现实生活与精神理想结合在画面

中，具体的人物造型、直白的语言方式创作出似幻似真的生活场景。油画家侯昀很好地运用传统技法表达了她对生命本身的思考，结合中

国画的装裱方式使作品获得了独特的韵味。张璟、熊阿玲的作品在朴素的风格中张扬着自己的审美追求。这其中张金凤有些不同，她关注

的目光超出了“一亩三分地”，投向了城市以外的普通人群，以近乎符号式的面部表情反映了一个大群体的生存状态。在她们的身上，还

明显地保留着上一辈艺术家的精神气质。在艺术的处理手法方面，“向右走”艺术家从理想入手去营造一种特殊的气氛，这使她们能够在

各自设立的主观框架中，充分突出想要表达的思想及艺术观念。比如油画家刘彦以抽象表现的艺术手法解析她的精神世界，闫玲以童话式

的绘画语言表达她对人生、对世界的认知。也有艺术家在写实的手法上，提炼了主观意识在现实景物中的呈现状态。比如马瑜的作品在极

其普通的实物中寻求到精神的代言。这种手法虽然在大众流行文化中得到了登峰造极的发挥，然而体现在“向右走”的艺术家作品的中却

有了对生命理想的实现，从而表现了她们的审美取向和精神寄托。我们不能只看到特殊利益集团运用大众流行文化对大众进行单向操纵的

现实，而忽视能动性公众对大众流行文化进行改造的现实。“向右走”艺术家的聪明之处在于，一方面，她们按大众流行文化的原则与趣



味创造了自己需要的艺术形象；另一方面，她们又在这样的过程中，巧妙地赋予画面以女人特有的生命意义的解构。这个改造虽然不够彻

底，然而却真实地反映了在物欲横行时期的偏远小城市女性艺术家的思想背叛。由于“向右走”艺术家想要表达的是一种“被认可”“被

关注”的渴望，因而她们的作品在造型语汇、表现手法上呈现出一种包容而多元的趋向。就画面的组合而言，“向右走”艺术家更喜欢用

自由理想的方式，去创造半梦半醒的作品。而就画面的造型与表现方式而言，“向右走”艺术家又喜欢将不同的艺术传统——如写实艺

术、具象表现艺术、抽象表现艺术以及印象派等因素与理想自由结合。由此，反映出了各自不同的艺术追求，并具各特点。依照小地方文

化传统的标准，人们看重他们的作品，特别是当我们结合特定的文化背景去分析他们的作品时就会感到，这是历史和地域带来的必然。我

甚至认为，对于占有话语权的男性艺术家的作品来说，这正是“向右走”艺术家面对情境压力而采取的文化策略。这也使得女性画家获取

了全新的发展空间。人们在带有礼节性的赞誉的同时，应该深刻思考这个展览的深层含义。在《主体阐述》中，我认为“女人是感性

的。 ……‘向右’似乎表达了更为自由、开放的含义。‘向右’表征上不仅仅是一个方向的问题，上升到哲学层面还面临着思考的‘痛

苦选择’。选择即过程，过程即结果。……在我们渐渐淡忘了对生命细节的感悟，忽略了对生命本身关注的时候，她们试图以自己的经

验、独立的视角，唤醒更多的自觉意识，从容地审视世界、思考现实、觉悟生活。”我想补充的是：虽然一群女人将自己作品展示在公众

面前，将自己渴望“被关注”的想法公诸于世，把自己的精神世界裸露在作品中，从文化价值地取向和精神世界的表达上令一些人感到不

适，但创造这样一个创作与学术交流的环境，为她们所遭遇的文化环境作一个力所能及的修正，世人也应该给予必要的重视。人们不必漠

视女人的创造力和她们的艺术天赋，也没有必要要求她们按照时下的流行方式去选择精神寄托。另外，我还想说的是，感谢那些为这个展

览出谋划策、出资出力的人。更要感谢中国美协的刘大为、杜兹龄等德高望重的艺术家，在来宁举办“扶贫捐赠”活动的24小时中，挤出

自己的休息时间，在冬夜21点赶到展厅，逐幅点评我们的作品，这是宁夏美术界的荣耀、是宁夏女画家的荣耀，更是“向右走”女性画家

群体艺术精进的动力。为此，我和我的伙伴们要向他们表示由衷的感谢和崇高的敬意！ 
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