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  公共艺术是一个新的名词，作为一个理论问题，它形成于上个世纪80年代。公共艺术不同于一般的环境雕
塑和纪念碑雕塑，公共艺术与城市的发展有着密切的联系。对于公共艺术的讨论，国内外已经有很多，但对于
公共艺术的理解，至今有着多种说法，我今天的演讲试图以美国的城市公共艺术为例（演示图片）来谈一谈公
共艺术与城市的关系。 

  在开始之前，我们有必要对一些概念进行讨论，虽然至今我们仍然不能给出一个有关公共艺术的定义，但
我们可以通过具体的实例对它进行描述。 

  何为公众？ 

  万事万物处于公众之中，属于公众，并完全公开平等的向公众开放。“公众”一词表达了人口居住流动的
生活、工作、建筑物、街道、商店、工厂、办公室、药店的总和。建筑、风景建筑物、公共雕塑之间的关系之
所以存在是因为他们均处于公共场所；位于公共场所让他们的关系成为可能。公共艺术和公共建筑物有不同的
表达方式，不同的历史，不同的感受力。他们彼此独立而并存。 

  何为公共艺术？ 

  公共艺术这个术语涉及和来源于艺术家和工艺美术师在建造的、自然的、城市的和乡村的环境中的工作及
工作方式。公共艺术的目的是将艺术家和工艺美术师的专业技能、想象力和创造力融入于创造新空间及城市复
兴的整个过程,为的是将独特的品质弥漫渗透进整个发展过程,通过创造一个具视觉冲击力的环境视觉艺术而赋予
空间灵魂与生命力,使空间显得生气勃勃,生机盎然。 

  公共艺术不是一种艺术形式。公共艺术是原则,是通过艺术改善和转换环境的原则;公共艺术是术语,是指使
艺术家深度介入公共空间的概念构思、发展及改革的实践惯例。公共艺术是为知名的景址而特别委托创作的,公
共艺术的观众就是广大的民众。 

  成功的公共艺术会与景观和谐共存,融为一体并产生共鸣,使民众流连忘返,满足委托方、民众和艺术家的共
同愿望。成功的公共艺术将有助于城市的复兴及再生,令相邻的建筑都能受益并共同成为当地的象征与荣耀。它
为城市增值,为城市的民众、环境以及财政金融带来利益。 

  由于艺术家和工艺美术师们参与共同工作为项目提供了产生独特创意规划的机遇,从而超越了纯粹的功能化
设计,能够创造出反映所在国家/地区/城市人民的生存信念以及对生活的激情与热望的空间与场所。公共艺术通
常是艺术家、建筑师、景观建筑师、城市规划师、公共艺术管理顾问、工程师、计划者、公众、委托方以及其
他专业人士之间思想意念的综合与共同协作的成果和产物。 

  公共艺术没有简单的定义:它也许会和建筑物合为一体或会导致一个新的建筑学空间的诞生；也许是新的公
共空间、景观美化(硬性或软性的)、艺术围墙和栅栏、艺术砖砌、艺术琉璃、艺术大门、艺术窗户、艺术照明、
休闲空间、游乐场所/结构；或许只是艺术字体雕刻及墙上装饰的薄金属板或瓷片等。它也可能是采用织锦挂
毯、地毯、编织等纤维艺术、悬挂的幔帐、旗帜或横幅；也可能是运动雕塑、陶雕、瓷雕、内部灯光艺术照
明、艺术标注或艺术铺路等。它可以是雕塑、地界标/纪念碑、大地作品、摄影、版画、绘画、影像、投影、高
科技艺术、表演、事件、诗歌朗诵、音乐舞蹈等等不一而足。 

  公共艺术可以是艺术表达、也可以引入正文；可以是抒情性的、富幽默感的、挑战性的、美丽的、精细
的、可爱的、前卫的或有争议的。它可能会起源于文化历史的遗产和传统;或庆祝赞美美好的未来;或突出特殊的
区域或社会焦点;或是抽象概念性的。 

  公共艺术项目可以是永久性的也可以是临时的;外部的或内部的;整体地或自由地散落放置;庄重的纪念碑式
或平易近人的人性化诉求;大规模或小型化的;创意设计的或装饰性的。无论是何种结果,它们都具备连贯一致的
品质:那就是它是特别针对景观而创作的并与景观的背景和环境发生密切关系的公共艺术作品。 

  从艺术家与公众的关系而言，公共艺术不是艺术家的秘密，而是属于普通市民的。它不是让人们感觉渺小



与不重要的，而是歌颂人们的。它不是体现文化与公众之间鸿沟的，而是主张艺术大众化、艺术家市民化的。 

  但是公共艺术并非群众艺术。它不是纳西艺术或斯大林艺术，也不是黑格尔垂直的历史绝对论。它更倾向
保罗·蒂利希的横向历史法：历史任何时段都会有互相冲突的思想并存，而每一种思想都可能成为一种新的思
潮。 

  公共艺术是基于一些共同假设作用于公共而产生的。公共艺术不会威胁、攻击、控制大众。他是友好的。
除了个别几个之外的所有哲学家，评论家都把发展公共空间的概念忽略了。那几个少数的哲学家包括瓦尔特·本
雅明、亨利·列斐弗尔和弗雷德里克·詹姆逊。 

  公众艺术带有社会功能，它把大范围中的各种具体艺术与社会需求一起溶入作品。它的语言是社会科学、
艺术、建筑物和城市设计的杂合。 

  公共雕塑应该摒弃原有的艺术主张而坚持文化是可察觉的，并肯定宗教理念的价值。当作品完成时，它的
文化内涵总与用途就已暗含其中了。 

  我们很难将内容与形式分开，因为内容总是隐藏在形式之后，但又同时有自己的特性。内容并非一个视觉
指引，并非一个空间界限，内容就是一个物，如同瓶子是一个物一样，可以聚集并联合，它总是一部分空一部
分满。空是一种存在的形式，如同紧挨着门前门后的空间，空出来是为了可以实施开关门的动作。这个空与几
何中的空是完全不同的。 

  18世纪以来艺术的方式受到了康德的传统哲学艺术观的影响。康德说：“因为艺术没有实际的职能，但却
可以比任何物都有深刻作用，因此艺术可定义为超越功利。即非实用审美。”康德等哲学家们认为艺术是美好
的，因为它是非功利的。然而公共艺术的美恰恰在于它不仅有用而且还有许多服务于社会的功能。 

  虽然康德等哲学家给了艺术独立自主并让艺术家从君主制和教会中解脱出来，但至18世纪末为止他们对于
填补高雅及低俗艺术之间的鸿沟没有做任何尝试。康德的非实用审美理论使人们被精英文化孤立并遗弃。 

  自18世纪到现在，除了几个以外的所有哲学家、评论家们公开宣判了文化与生活的永久隔绝。他们站在遥
远而隐蔽的立场对生活中的事件和任何有关文化的事情进行批判与制裁，然后将人们从太阳与地球之间开除出
去。他们认为文化属于上层建筑而生活只是一个地基，他们之间相隔天地之遥。今天，既然所有的一切都可称
之为文化的，那么我们就想问一个弗雷德里克·詹姆逊问过的问题：“当一切都是文化的时候，文化的政治功能
又是什么？ 

  公共艺术属于城市，为城市而存，它与城市共同存亡。美国公共艺术的前途就是美国城市的未来。对城市
环境和对公共艺术的两种批评之间的关系是复杂而容易混淆的。 

  现代都市的本质就是遇到了人，公共艺术相信城市和它的传统。公共空间总是带有政治气息，公共艺术也
总是趋向政治化。除非有人在使用，否则创造一个社会空间根本就没有意义和价值。空间中任何物都不曾消
失，什么事情能够持续就意味着将来会是什么样子。一个人来到空间中就必须寻找人的足迹，人成了社会空间
中内容的精华。空间并非一种深层经历。 

  因此，我们必须放下私人的，去探求人类的共性。理解公共艺术是需要借助诗意的。诗是一个拒绝所有逻
辑和理由的系统。我们可以仅仅因为一首诗存在的形式而接受它，并从对它进行刨根问底的陷阱中走出来而转
向日常的生活。整个公共艺术的历史就是去揭开现实生活中错误的假象、混乱的概念及扭曲的事实的过程。其
实揭示出来的结果只不过是一个个普通的日子而已。 


