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1、网络传媒的优势之一是可以在线播

放音像混成的动态画面，因此本站将

尝试把过去需要录音后整理成文的访

谈，用视频记录并在“本站专稿”栏

在线播放。由于这些视频文件都是先

传到优酷网再用外部连接的方式链接

到本站，因此无法避免优酷网的网络

商业行为。本站“视频下载”栏将改

成“视频专栏”，也采取把视频文件

传到优酷网再链接到本站的方法。如

果您想避免成为优酷网在线商业宣传

的对象，请不要点击本站视频文件。  

2、本站免费刊登展览信息和个人作

品。展览信息包括电子海报、简讯文

档、参展作品与展览场景，作品要求

表明尺寸、材料和创作年代，如果是

展览预告，参展作品与展览场景的图

片可以在开展之后补发给我们，否则

我们将不保留该展览信息。个人作品

要求有个人风格，并为具有探索与创

新的风格，数量在４件以上，艺术市

场上热销套路风格，本站一概不与刊

登，展览信息除外。这是本站鼓励创

新和尊重创作自由的学术定位所决定

的。所有图片请把像素调到

800X600，高宽相加等于1400  

3、本站“视频下载”拦目欢迎40MB
以下的avi格式的压缩文件，内容可以

是video作品、访谈录像、名人生平

录像、行为艺术录像、重大展览与学

术会议录像。超过40MB以上的稿

件，请分成上下集或多集，我们将采

取连载的方式予以发表，连载最多不

超过400MB。其他内容的avi稿件，

请通过电子邮件与我们联系，我们将

尽量考虑发表。本站工作邮箱：art-
here@163.com 

 

本站公告

作者： 王川 来源：本站  

我的水墨画实验 

1993年    我的水墨画实验 
    我在1985年画了一系列油画，其中代表作为《开棺》、《拓》、《听不见的音乐》等。这

些作品具有塞尚式的解析结构的特征而又施以表现的色彩，这是我1984年10月离开四川到深

圳后的第一阶段的实验作品。1985年11月1日晚开始进行水墨实验，这是在油画作品之后产

生的偶然动因，实验改变过去油画上的矫饰倾向，因为我的这批系列油画是在又费劲的心态中

完成的，作画困难也是显而易见的。水墨画使我内心情景充分展开，完全听从潜意识的支配。

这是对我前一阶段的油画的一种逆反。水墨形态也为我提供了新的思想背景，我一开始就确信

笔画和宣纸这种工具的本能是决定水墨情景的依据。我多次对点、线、而做重新组合，题材已

转变具有某种观念形园式的荒诞现象，也是似真似幻的个人情绪的扩张，这批画大概三十张左

右，都是在一个夜晚到清晨完成，整个夜晚非常神秘，整个过程都很冲动，由于这种巨大的冲

击和惯性，水墨画的情节也就一发不可收拾。 
    1986年的水墨画多是斗方格式系列。画面符号趋于明朗、刻板、怪诞。如“开棺”等主题

反复成为作品的精神核心，具有且人对传统水墨的解析意识，使水墨画在传统意义上的典范中

拓展，空间的笔墨密度增加。主要依靠已湿润的墨色再拓染干净的部分宣纸，利用纸和纸之间

的相互影响，造成对笔墨游戏开系任意性的控制。这种方式是以笔墨为主，人为效果为辅，如

《1986年第19号》在画面中央符号的周边处拓下一些哼唧，交代出具有的深度空间，视觉效

果尽可能的平面化，枝条的幅度表示了空间关系交流，拓印哼唧使画面尽可能丰富，保持符号

荒诞感在人文意识中的可读性及观赏性，而几种符号在画面组合的离见效果，增加中央符号勃

起的分量。 
    1987年的水墨画实验中有了一种新的制作方向。例《1987年第2号》具有版画形式结构，

画面的几大快黑色符号的树立是预先设定的，然后再用废纸侵湿在较淡的墨色中，经多次拓印

画面，造成凝固而多层的肌理摩擦效果，给人以压抑的景观，画面的笔墨密度变成墨色的整体

力度，而中央的墨点在结构中分离出多层次的有序空间，这也是一种墨效果在制作上的反映。

这一年本具有了将构成意识放在水墨画中探索的取向，以废纸在墨色的污染中反复实验，再实

与画面结构重要部位，使宣纸能承受多此墨色实施，以改变宣纸被笔墨轻佻而简单系龙的一次

性特点。我用的大部分纸都是单宣纸，这种纸在稍累之后已经很难还原其优点，即它的高敏捷

性。这使我开始对单宣纸和传统水墨关系产生动摇并最终放弃它。 
    1988年我开始改变单宣用的高丽纸，为了探索一种新的视觉效果。高丽纸的质地粗糙，水

性迟钝，很有跟皮纸相同的特性，作为构成意识中的材料元素进入画面，而我的观念比较接

近。我将前一年的符号沿用到高丽纸并作了一些实验，使得构成因素在推进中有了更大的完成

性。画面的随机性也随着逐渐消解，画面方格控制在具有极少主义倾向的架构中，如笔墨在画

面的重要部位生硬而有利刷过，显示出拒绝沿用的姿态。我作画都是用大排笔，以材料的极方

格来把握构成形象，整个画面的捆绑感造成了画面的墨色厚度，而又克服川龙意识中的水墨的

把握性特征，这不是一般传统意识中的水墨判标准可以论其成败，从而使水墨的意义生发在黑

白绘画元素的范型之中。 
    1989年基本上是水墨画和水性塑料彩双管齐下，塑料彩代表作为《红色的策略》等。在这

类作品中不难看出具有极少主义和硬边绘画的倾向。水墨只是塑料彩的黑白关系，不过墨分五

色可以判断的问题，如克莱因说的手段越是有限，越是表现强烈，使得作画动机更加单纯。 
    1990年《形之一》中笔墨运动已凝固。它与色的背景形成了暧昧关系，这些实色都是水粉

水彩；《形之二》的墨呈现一个方形，进一步提出了运动的可能，墨已受到强制性的规范；

《形之三》中的墨已变成了中心的点。 
    在《墨•点》的展览中，笔墨已达到了纯粹的墨点情景。这个展览耗尽数百瓶墨汁，二百五

十米长、四米宽的新疆白布，在白布上仅留下极简洁的墨、点。现在材料上的转换跟观念上的

转换已达到了同一性。“墨•点”是一种“态度”的展览，其工程量比较大，从构思策划、布

局到展览场地进行装置操作，整整两个月。也是由集体工作完成的，这是作为一个笔墨历史的

逻辑结束。也是笔墨符号推进的落进归宿，它的意义在于假定我们时代是一个没有符号的零，

将水墨情节的内容消解。 
    （本文发表于大陆《广东美术家》1993年第2期） 
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