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艺术对生活的介入$比格尔先锋派理论解读
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摘!要!德国学者比格尔的先锋派理论以唯美主义为批判对象#对现代主义美学的艺术自律观念作了
全面反攻#深刻揭示了艺术的意识形态性质%它注重开放艺术与生活的联系#以充分发挥艺术所具有的文化

批判功能#有效对抗资本主义的工具理性%比格尔先锋派理论给当今的文艺学学科建设提供了重要启示%
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!!身为德国不来梅大学比较文学教授#彼得’比
格尔!F636.G-.H6."以其先锋派理论享誉欧美文学
界%他的先锋派理论集中体现于#&C!到#&C@年
间的(先锋派理论)一书#约亨’舒尔特D扎塞说$
*就其对先锋派所作的准确而带有历史性思考的界
定而言#比格尔的(先锋派理论)一书的价值是怎么
估计也不过分的%+,#-"$比格尔的先锋派理论继承
并发展了法兰克福学派的文化批判传统#以其反思
性态度对现代主义美学中知识纯粹性的观念作了

全面否定#彻底颠覆了传统美学的艺术自律观念#
深刻揭示了艺术的意识形态性质#积极主张艺术直
接介入社会生活#以达到批判资本主义工具理性的
目的%这一文化批判理论呼应了$%世纪西方文学
理论的文化转向潮流#在某种程度上开辟了理解艺
术功能的新途径#为文学研究提供了新的理路和视
角#具有重要的理论意义和学术价值%但自$%%$
年(先锋派理论)一书在中国翻译并出版以来#中国
学术界并未予以应有的重视#基本上属于研究盲
点%基于此#本文尝试对其几个主要方面进行探
讨#以期推进中国学界对先锋派理论的研究%

!!一、批判对象与理论资源

自律是现代艺术的重要特征%面对$%世纪资
本主义恶性膨胀的工具理性#知识分子希冀通过艺
术对现实生活的疏离来批判并拯救资本主义社会#

这种倾向被唯美主义发展到了极致%波德莱尔宣
称#艺术是对平庸的中产阶级生活的背弃与颠覆&
王尔德强调#艺术除了表现它自己外#不表现任何
别的东西%如此一来#艺术作为一个高高在上的封
闭的精神领域#与社会生活构成了截然对立的关
系#被假设为一个审美的乌托邦#所有那些不能在
日常生活中得到满足的需要#都可以在艺术中找到
自己的家园%这样就将现存社会中那些促使变革
的力量局限于一个理想领域#对其所造成的压力起
到舒缓作用#导致艺术*体验的萎缩+#对极端形式
化的追求#造成艺术对意义的放逐和艺术家社会功
能的丧失#艺术成了一小撮精神贵族借以反击时代
所具有的征服力量的媒介而已%鉴于此#先锋派
!B:0/3DH0.>6"!对唯美主义展开激烈反攻#试图
破除艺术和日常生活的隔绝#渴望将文化领域从
*阳春白雪+变为*下里巴人+#直接介入社会生活%
比格尔认为#先锋派基本上是对艺术殿堂的一场彻
底挑战%
比格尔先锋派理论的展开以批判唯美主义为

前提%在他看来#唯美主义思潮对艺术自律的发展
起着决定性作用#正是唯美主义为先锋派展开对艺
术自律的全面反攻提供了条件%形成于#&世纪末

$%世纪初的唯美主义极端重视艺术形式#强调艺
术与社会实践彻底分离#目的是建立纯粹的审美经
验#来对抗资本主义日益沦丧的商品化价值观念%

! 这里沿用了比格尔的说法#他所谓先锋派即*历史上的先锋派+#主要指$%世纪$%年代的未来主义.达达主义.超现实主义.

俄国和德国的左翼先锋派#是相对于$%世纪"%年代和?%年代西欧和美国的新先锋派而言的#反对艺术自律#主张艺术介入社会生活%

收稿日期!$%%ED%@D#E
作者简介!师会敏!#&E%D"#女#河南安阳人#四川大学文学与新闻学院#博士研究生#主要研究文艺理论%



作为一种思潮!唯美主义一方面继承了以康德为首
所建立的传统美学理论的艺术独立性观念!另一方
面受到"为艺术而艺术#的观点和以戈蒂埃为代表
的高蹈派的影响!其主要特征是艺术对自身材料和
形式的关注$王尔德将唯美主义的美学理念概括
如下%艺术除了表现它自己外!不表现任何别的东
西&一切坏的艺术都是返归生活和自然造成的&生
活对艺术的摹仿远远多过艺术对生活的摹仿$换
言之!艺术自成体系!自身既是目的又是手段!是一
个封闭且自足的精神领域$比格尔对唯美主义标
榜的艺术自律进行了辩证分析!他认为!唯美主义
者将艺术与生活实践分离!审美经验作为一个独特
的经验领域得以形成!但也产生了负面效应!"仅仅
在#&世纪的唯美主义以后!艺术完全与生活实践
相脱离!审美才变得’纯粹(了$但同时!自律的另
一面!即艺术缺乏社会影响也表现了出来$先锋派
的抗议!其目的在于将艺术重新结合进生活实践之
中!揭示出自律与缺乏任何后果之间的联系#)#*EE$
根据比格尔的观点!先锋派出现的条件!恰恰是唯
美主义的艺术自律观念!因为先锋派是作为唯美主
义的对立面产生的!先锋派艺术家抗议的目的在于
将唯美主义所发展起来的审美经验与社会生活关

联!这就涉及到艺术的社会功能问题!是比格尔先
锋派理论的一个重要视角$
在比格尔之前!法兰克福学派就曾系统研究过

艺术的社会功能问题$比格尔也曾明确承认自己
受到了西方马克思主义的影响%"我所作的种种研
究!受着一个从黑格尔+马克思+卢卡奇+布洛赫到
阿多诺和哈贝马斯的辩证传统的影响!这个传统可
被说成是辩证批评的传统$#)#*?%西方马克思主义
和比格尔的先锋派理论同属于文化批判理论!都将
艺术的社会功能置于理论中心$可以说!法兰克福
学派为比格尔提供了重要的理论资源$比格尔的
先锋派理论继承并发展了法兰克福学派的文化批

判传统!沿袭了阿多诺+马尔库塞所运用的辩证分
析策略!对资产阶级自律艺术的功能进行了详细考
察$唯美主义之后!知识分子开始认识到退缩后的
美学所面临的困境!开始重新关注艺术的批判和拯
救功能!法兰克福学派的文化批判理论即是典型代
表$法兰克福学派看到了晚期资本主义的普遍商
品化状态!非常重视艺术的批判和拯救功能$阿多
诺主张通过艺术来否定和对抗资本主义工具理性

所造成的异化现实$马尔库塞坚持以艺术来疏离+
超越既定现实!重视艺术的审美救赎功能$阿多诺
和马尔库塞关于艺术功能的思想具有重要意义!但

从社会实践方面看也有明显不足$他们将艺术的
批判和拯救功能基本上局限于意识+精神领域!强
调艺术与社会对抗!而不是反思和交流!这就大大
削弱了理论的实践性!具有明显的乌托邦色彩!在
这一点上!比格尔的先锋派理论具有超越性$比格
尔推崇先锋派艺术之于社会所具有的批判性!正如
他所说%"先锋派艺术家的意图也许可以被确定为
试图将唯美主义所发展起来的审美经验,这是对生
活实践的反叛-转向实际$与资产阶级社会的手段

I目的理性构成最强烈的冲突的东西会成为生活
的组织原理$#)#*#%$相对于法兰克福学派以艺术疏
离+对抗和超越现实的主张而言!比格尔的先锋派
理论强调艺术直接干预社会现实!具有更强的实践
性批判力量$同时!比格尔揭示了自律艺术范畴背
后的东西!廓清了现代主义与先锋派的不同!对资
产阶级的"艺术体制#的两面性进行了揭露和批判!
在理论和实践上进一步高扬了艺术介入生活实践

的美学理念$

!!二、先锋派与现代主义的区分

比格尔独具慧眼地区分了现代主义与先锋派

的不同!这是比格尔先锋派理论进行文化批判的重
要环节$有学者称%"比格尔的参照框架是’历史性
的先锋(!这是在欧洲批评中人人皆知但在英美传
统中却很陌生的一个范畴!而’现代主义(观念在后
一种传统中则早已成为经典了$#)$*在美国批评界!
先锋派一般来说是现代主义的同义词!相对于先前
的浪漫主义和自然主义!同时也相对于更晚近的后
现代主义$而在西班牙!先锋派的概念从一开始就
同现代主义的概念相对立$鉴于概念运用上的含
混性!比格尔率先澄清了先锋派和现代主义在美学
观念上的差异!对先锋派这一学术能指的真正所指
作了历史定位!为先锋派理论的展开奠定了重要基
础$在他看来!现代主义主张艺术远离生活!先锋
派坚持艺术融入生活$破除艺术自律!使艺术向社
会生活敞开!这是比格尔区分先锋派和现代主义的
直接目的$
在比格尔看来!现代艺术存在着两种形态%一

是现代主义艺术!主要以象征主义和唯美主义为代
表&二是先锋派!即他所称的"历史上的先锋派#!主
要有未来主义+达达主义+超现实主义+俄国和德国
的左翼先锋派!是相对于$%世纪"%年代和?%年
代西欧和美国的先锋派而言的$这种区分虽然遭
到了众多质疑!但它明确揭示了现代主义和先锋派
在批判资本主义工具理性时所运用的策略及美学



理念的不同!比格尔认为"现代主义是对现代性的
经济#社会和技术环境的高度资本化的一种文化回
应!它拒绝资产阶级的意识形态"反对大众文化追
求的商业价值"坚持以自身的纯粹性来对抗物化的
现实"充分体现了艺术对日常生活的反叛"$艺术与
生活实践的脱离成为资产阶级艺术自律的决定性

特征%&#’#$%!但是"现代主义又存在着矛盾"在疏离
和批判资本主义社会的同时"现代主义有时又和现
代性经验联姻"企图将现代性的碎片重新组织成有
意义的有机整体"对资产阶级的意识形态起着肯定
作用!现代主义正是处于这样一种严重的精神分
裂状态!比格尔指出"精神分裂的现代主义无法认
识到艺术自主性所具有的意识形态意义"也不会质
疑自身的自主性!的确"在面对大众时"现代主义
通过突出和强化自治艺术的体制化角色"可以和高
度反动的政治结盟"在这种情况下"作为一个可以
自由发挥的特殊领域"资产阶级社会中所谓的自治
艺术其实是在服务资产阶级和资本主义制度"并为
它们的欺骗性提供安全阀门!比格尔说($在资产
阶级社会"艺术起着矛盾的作用(它投射了一个更
好的秩序的意象"就此而言"它是对流行的坏秩序
的抗议!但是"通过在想象中实现更好秩序的仅仅
是外观的意象"它对现存社会中那些导致变革的力
量所造成的压力起舒缓作用!这些力量被局限在
一个理想的领域!当艺术实现这一作用时"它就是
马尔库塞所谓的)肯定的*!%&#’#$#当艺术与资产阶
级达成合谋时"审美被赋予了强烈的意识形态性!
比格尔强调"先锋派在批判资本主义工具理性

时"与现代主义采取了完全不同的路径!先锋派能
够识别出现代主义缺乏政治影响力的缺陷"故往往
倾向于接受与精英文化相对的通俗文化和大众文

化"试图将审美改造工程纳入整个社会领域!艺术
作为上层建筑自始至终无法脱离生活"唯美主义的
$纯粹%和封闭致使它不能从根本上反思自己"先锋
派的开放性则使之超越唯美主义的片面性"始终将
艺术的社会功能置于中心地位"艺术最终和生活形
成了某种互文关系!比格尔说($审美经验是作为
社会子系统的)艺术*将自身定义为一个独立的领
域之过程的积极的一面!其消极一面是艺术家失
去任何社会的功能!%&#’#%#因此"$先锋派要废除自
律艺术"从而将艺术与生活实践结合起来%&#’#$?!
先锋派艺术家的意图正在于将唯美主义所发展起

来的审美经验转向实际"使审美经验能够积极有效
地介入当下的社会生活"做出及时有力的回应!
可以看出"现代主义和先锋派在否定资产阶级

的工具理性时都赋予艺术以关键性作用"但两者的
美学理念相左(现代主义坚持艺术与生活实践分
离"专注于纯审美领域内艺术形式的革新"来寻求
不同于物质现实的真理!而先锋派则相反"它清楚
地认识到自律艺术的社会意义的丧失"力图把艺术
重新拉回到社会实践当中!对于现代主义和先锋
派"比格尔持有明显的厚此薄彼态度!他将现代主
义纯美学概念定位为一个浪漫主义的反资本主义

现象"却对先锋派的主张大加推崇!在他这里"艺
术成了批判社会现实的有力武器!可以说"比格尔
的先锋派理论是对纯美学的去魅"是艺术之于社会
起作用的有效途径的探索"是关于艺术功能的研究
范式的革新!

!!三、对资产阶级“艺术体制”的批判

通过对现代主义与先锋派的区分"比格尔明确
提出艺术融入生活的主张"这是艺术发挥批判功能
的有效途径!他还深入到对资产阶级$艺术体制%
批判的层次上为他的主张提供有力论证!他认为"
$艺术体制%的概念$既指生产性和分配性的机制"
也指流行于一个特定时期#决定着作品接受的关于
艺术的思想%&#’EE!他首先从艺术的地位#功能#生
产和接受的角度对艺术体制进行了分析!在宗教
艺术和宫廷艺术时期"艺术的生产和接受是集体性
的"宗教艺术和宫廷艺术都是接受者生活实践的组
成部分"作为崇拜和再现的对象"艺术作品被赋予
具体作用!到了资产阶级时期"随着艺术自律地位
的加强"艺术生产变成了独立的个人生产"艺术接
受也成了个人的行为"作为资产阶级自我认识的展
现"艺术被认为是生活实践之外的领域!可以看
出"艺术自律的观念与艺术的生产和接受方式是相
呼应的"它支撑着资产阶级自律艺术体制的发展与
成熟!比格尔对$艺术体制%的揭示和批判"使人们
在理论上首次认识到单个艺术品的创造和效果受

到体制的制约!因此"先锋派对艺术体制的攻击对
于艺术作品的研究具有重要影响(规范性的考察被
功能性的分析所取代"这构成了比格尔先锋派理论
的重心!
比格尔将自律艺术还原到特定历史语境中进

行了深入剖析"具体考察了艺术体制的历史形成过
程!$)自律的艺术只是随着资产阶级社会的发展
而得到确立"经济政治制度与文化制度分离"以及
为公平交换的基本意识形态所破坏了的传统主义

世界图景使艺术从对它们的仪式化使用中解放出

来!*这里"自律规定了)艺术*作为社会子系统起作



用的方式!它相对于社会有用的要求而具有"相对
的独立性#$%&#’&%从文艺复兴开始(经过几个世纪(
艺术才从宗教中解放出来()直到#E世纪(随着资
产阶级社会的兴起以及已经取得经济力量的资产

阶级夺取了政治权利(作为一个哲学学科的系统的
美学和一个新的自律的艺术概念才出现$**随
着美学作为一个独立的哲学知识的领域的建构(这
种艺术概念也就形成了$它造成的结果是(艺术生
产与社会活动整体相分离(从而与之形成抽象的对
立%&#’###$艺术自律地位的形成是一个社会历史过
程(即马克斯+韦伯所谓的科学,道德和艺术分治
的过程(与资产阶级美学的形成也密切相关$
唯美主义对艺术自律的形成起着决定性作用$

在唯美主义之前(艺术履行着非常突出的社会功
能(试图在对社会状况的肯定与否定中保持一种平
衡$到了唯美主义(美学与实用主义发生了决裂(
制度框架"解除艺术必须履行某种社会功能的要
求#和个人作品内容之间的张力完全消失了(与生
活实践相脱离的制度框架变成了作品的内容(艺术
被建构为审美乌托邦(与社会保持距离的艺术体制
最后才得以形成(所谓的艺术作品的)社会效果%也
就大打折扣$
针对以上情况(比格尔对资产阶级艺术体制进

行了辩证批判(一方面揭示了艺术体制的存在及其
意义(另一方面淋漓尽致地暴露了艺术体制的致命
性缺陷$自律艺术是知识分子对抗资本主义物化
现实的重要手段(但它作为审美现代性的物质载
体(也承载了审美现代性固有的悖论$关于此点(
力主艺术自律的马尔库塞曾有过论述$他认为(艺
术在资产阶级社会中具有一种不稳定的,模棱两可
的地位(一方面(现代社会中古典I浪漫派艺术对
异化和具象化表示抗议(并坚持在未来实现某种理
想(而另一方面(由于它脱离社会(自我独立(与社
会并存(它同样可以蜕变为仅仅是对社会的补充(
恰恰对它所抗议的社会状况起到稳定作用$较之
于马尔库塞(比格尔的态度更具反思性(他指出(唯
美主义是现代主义艺术的顶峰(因为正是到了唯美
主义(艺术才摆脱了一切外来因素的束缚(以艺术
自律为标志的艺术体制得以形成并进入先锋派艺

术家的视野(先锋派也才能把艺术作为一种体制进
行批判(从而重新发现艺术与生活的联系$
比格尔对自律艺术持有明显的辩证态度$他

一方面认识到自律的形成使真正的艺术批判"艺术
作为批判的对象#成为可能(另一方面又认识到先
锋派对自律艺术的批判必然指向一种扬弃和超越(

即艺术不仅是自律的(也是他律的$正是基于此种
情况(先锋派艺术家才展开了对艺术体制的强烈攻
击(以充分发挥艺术改造社会的功能$先锋派从生
产,接受等方面对艺术体制进行了否定(各种日常
生活器具成了艺术的材料(更有甚者(各种各样的
外来素材也被揉进作品中(比如报纸碎片之类的东
西可能被粘贴在帆布上面作为材料来用$这种对
寻常材料的兼收并蓄是先锋派攻击资产阶级艺术

体制的重要手段(目的在于使艺术重新回归生活实
践并发挥应有的功能性作用$比格尔对)艺术体
制%所作的分析与批判(对先锋派的)拼贴画%,)综
合画%等艺术实践的高度赞扬(与他对现代主义和
先锋派的区分形成了一种呼应(其实质都是在张扬
自己的艺术主张(艺术作品的社会效果得到了前所
未有的重视$因此(比格尔的先锋派理论是对纯美
学的去魅(也是一种超美学理论的建构$比格尔先
锋派美学理论已被证明具有重要的开拓意义和学

术价值$

!!四、结!语

比格尔的先锋派美学思想是值得重视的(它揭
示了艺术作为文化的一部分所必须具备的批判功

能$艺术有着审美和文化双重品格(我们)既要坚
持文学审美和形式批评维度(又更为注重责任,良
知,历史和意识形态%&!’$艺术作为文化的一个独
特部类(有着自身的审美特性(艺术自主性的要求
是艺术现代化的重要标志$但是(艺术作为上层建
筑的重要组成部分(作为意识形态的一个领域(肩
负着文化批判的重大责任$它不是一种孤立的知
识(作为一种知识(它必须也只有在一个知识的网
络之中才能被表述出来(也就是布尔迪厄所说的
)场%$布尔迪厄曾从社会学的外部视角对艺术场
的发生和结构进行了历史和社会学的分析!)文学
场或艺术场是能够引起或规定最不计利害的-利
益.的矛盾世界(在这些世界的逻辑中寻找艺术品
存在的历史性和超历史性(就是把这部作品当成一
个被他者纠缠和调控的有意图的符号(作品也就是
他者的征兆$%&@’布尔迪厄的社会学分析将审美价
值彻底去魅了(审美经验消解在了社会关系之中$
比格尔的先锋派美学思想也超越了被广泛接受的

格林伯格将先锋派定义为绝对形式主义艺术)纯粹
性%&"’的观点$的确(艺术的生产不可避免地处于
一种网络之中(而且(作为社会意识形式的艺术(绝
不能放弃文化批判功能的承担(否则将失去自身存
在的依据和价值$从这一角度看(比格尔的先锋派



理论给我们提供了意义独特的解读!
比格尔的先锋派理论具有重要的学术意义!

依比格尔的看法"尽管早期先锋派摧毁艺术体制的
企图失败了"但它充分暴露了美学自律#艺术体制
所存在的问题"突出了社会条件之于艺术研究的重
要性"这是对马克思主义唯物辩证法#历史与逻辑
统一方法的借鉴与运用"也是对马克思主义学说的
继承和发展!更为重要的是"比格尔的先锋派理论
给我们今天的中国文学研究提供了重要启示!面
对解放思想#实事求是的思想潮流"学术界展开了
一场关于文学性质的大讨论"中国文学出现了从意
识形态论向审美论的总体转向!E%年代人们对文
学审美特点的重新发现"在一定程度上解放了艺术
生产力"打开了中国美学发展的新空间!但完全忽
视文学意识形态性"$坚持审美至上的自由主义美
学立场"标举超越现实社会#政治的纯粹美的西方
现代性艺术追求"实际上严重脱离了人民和社会的
审美需求"落入了审美幻象的学术陷阱%&?’"这种做
法也是不可取的!在现实中"艺术越来越多地与政
治#生活结缘"稍后于比格尔的詹姆逊和伊格尔顿
都非常重视从政治和意识形态角度对艺术进行剖

析($审美只不过是政治之无意识的代名词"它只不
过是社会和谐在我们的感觉上记录自己#在我们的
情感里留下印记的方式而已!%&C’在这一意义上"比
格尔的先锋派理论具有很强的前瞻性"也给今天的
中国文学研究提供了方法论上的借鉴!的确"从学
科发展角度看"面对工具理性时"$纯文学%的自律
观念显得越发无力"它不能积极有效地介入当下的
社会文化活动"还导致了文艺学在研究对象上的作
茧自缚!所以"在保证文学某种程度$自律%的同
时"我们应该开放文学与生活的联系"让社会生活
成为文学取之不尽#用之不竭的源泉!乔纳森)卡
勒说($文学就是一个特定的社会认为是文学的任
何作品"也就是由文化来裁决"认为可以算作文学
的任何文本!%&E’文艺学的研究在今天已经不可能

在封闭的领域内进行"跨学科研究已成为美学#文
学研究的发展趋势"从学科建设的角度看"比格尔
的先锋派理论更显出理论的敏锐性!
比格尔先锋派理论由此奠定了他在欧美文学

理论界的学术地位!然而"它也有许多不足之处!
首先"他对现代主义与先锋派所作的区分"虽然彰
显了二者美学理念的不同"具有重要意义"但它建
立在对现代主义和先锋派的绝对化理解基础上"忽
视了现代主义内部的复杂性"是值得商榷的!其
次"艺术如何与生活实践相结合"比格尔没有做出
回答!比格尔看到了当代美学思潮转向日常生活
世界的趋势在艺术领域里的反映"并详细分析了先
锋派在这一转向中的突出意义"他的理论出发点本
身也注重美学与社会生活的联系!他认为当代美
学研究不应把艺术与社会看成两个相互排斥的领

域"艺术必然地与社会相关联!只是他的先锋派理
论并没有为当下的艺术如何与生活实践相结合给

出答案"这一问题也还有待进一步思考!
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